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RESUMO

Trata-se de um recorte de uma dissertacdo de mestrado que objetivou investigar sobre as contribui¢cfes de
acdes pedagogico-musicais na promogdo dos Campos de Experiéncias previstos na Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) para a Educa¢do Infantil. Para tal, foi desenvolvido um Estudo de Campo com 24
criancas do Gltimo ano da Educacéo Infantil (5 anos) em uma instituicdo da rede particular de ensino da
cidade de Campinas-SP, cruzando e categorizando dados coletados em uma acdo pedagdgica com
indicadores baseados nos Objetivos de Aprendizagem e Desenvolvimento do programa da disciplina
“Musica”. Dessa forma, a partir dos didlogos em sala de aula, constatamos que os arranjos curriculares que
destacam experiéncias baseadas na interacdo, expressdo corporal, autoformacdo e repertério cultural,
encontraram nas praticas pedagdgico-musicais possibilidades de desenvolvimento que vao ao encontro das
caracteristicas da crianca e de seus eixos de aproximacao com a Musica e 0 Movimento.
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ABSTRACT

This article is part of a dissertation that aimed to investigate about the contributions of music pedagogical
actions in the development of the Experience Fields (Campos de Experiéncias) provided by the Brazilian
national curriculum (Base Nacional Comum Curricular) for preschool. For this, we developed a field study
with 24 children in their final preschool year (5 years old) in a private institution in the city of Campinas-
SP, crosschecking and categorizing data from a pedagogical action with indicators based on the Learning
and Developmental Objectives of Music subject for the concerned age group. Thus, from dialogs in class,
were verified that curricular arrangements that highlight experiences based on interaction, corporal
expression, self-learning and cultural repertoire found holistic possibilities of development intrinsic to the
characteristics of the children and their movement towards Music and movement.
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INTRODUCAO

Promulgada no final de 2017, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
(BRASIL, 2017) configura-se como um documento normativo de carater obrigatorio
responsavel por definir aprendizagens essenciais a serem desenvolvidas por estudantes
ao longo das diversas etapas do ensino basico brasileiro. Trata-se de uma referéncia
nacional para a formulagdo de curriculos visando o alinhamento de politicas e ac6es
relacionadas a formacdo de professores, avaliacdo e elaboragdo de contetdos
educacionais. Nesse sentido, instituicdes de ensino infantil voltaram-se para a adequacao
de seus programas seguindo uma organizagdo que reestabelece as interacOes e a
brincadeira como eixos estruturantes dos denominados “Objetivos de Aprendizagem e
Desenvolvimento” para a Educagdo Infantil, resultando na promocdo de novas
perspectivas prescritivas aos docentes.

A luz dos referenciais curriculares do periodo pds-redemocratizacdo do Brasil, a
BNCC para a Educagéo Infantil traz a tona um arranjo de experiéncias e saberes baseadas
na vida cotidiana da crianga, a que se denomina “Campos de Experiéncias”, indo ao
encontro de caracteristicas inventivas, interativas e coletivas de abordagens pedagogico-
musicais. Em razdo de tais diretrizes e concep¢des, desenvolvemos esta investigacao com
0 objetivo em responder a questdo: “Podem a¢des pedagdgico-musicais com criangas de
5 anos contribuirem para a promocdo dos Campos de Experiéncias e dos Objetivos de
Aprendizagem e Desenvolvimento previstos na BNCC?”.

Desdobramo-nos em um Estudo de Campo com 24 criancas do ultimo ano da
Educacdo Infantil de uma escola privada da cidade de Campinas-SP, com o objetivo de
descrever e refletir acerca das contribuicbes das praticas pedagogico-musicais na
promocdo de dois Campos de Experiéncias da BNCC: (1) Corpo, gestos e movimentos e
(2) Tracos, sons, cores e formas, também descrevendo os Objetivos de Aprendizagem de
Desenvolvimento especificos provenientes do programa da disciplina “Musica” na
instituicdo onde a pesquisa foi realizada. Posto isso, apresentamos neste artigo - anterior
a categorizacao e andlise dos dados coletados em campo — um breve arcabouco teorico
acerca das concepcOes de Educacdo Musical adotadas por esta investigacdo, bem como
um curto referencial sobre a presenca da Mdsica e do movimento nos documentos

normativos da Educacdo Infantil no Brasil pds-1990.

MUSICA E MOVIMENTO NA EDUCACAO INFANTIL: UM OLHAR SOBRE
A ABORDAGEM ORFF-SCHULWERK
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A Educacdo Musical pode ser entendida como um processo abrangente e
diversificado, no qual os estudos e praticas de formacdo em Musica podem ocorrer em
multiplos lugares, por meio de estratégias e situagdes distintas. Entretanto, para esta
investigagdo, consideramos o contexto da escola basica infantil, via processos
educacionais intencionais. Isto ndo significa que a relagdo natural da crianga com a
Mdsica em suas préticas cotidianas ndo foi considerada dentro de sala de aula, pois é desta
forma que esperamos fortalecer os pilares desta linguagem artistica como “expressao
humana e cultural” (QUEIROZ, 2013, p. 95).

A musicalizagdo, termo referente aos processos de educacdo em Musica,
caracteriza-se pelo desenvolvimento de instrumentos de percepcdo e sensibilizagdo
significativa dessa linguagem artistica (PENNA, 2012). Desta forma, n&o é um fenémeno
exclusivo da Educag¢do Basica, mas quando inserida neste contexto pode representar: “[...]
um processo educacional orientado que se destina a todos que, na situacdo escolar,
necessitam desenvolver ou aprimorar seus esquemas de apreensao da linguagem musical”
(PENNA, 2012, p. 44). A Educagdo Musical assumiu diferentes papeis durante a historia
da sociedade ocidental, seja na Educacdo Basica, no conservatorio, na rua ou espaco
publico, sofrendo constantes modificacBes culturais e de aproximacgéo. Sua relevancia,
hoje em dia, se perpetua por meio da exaltacdo das tradi¢fes culturais e pela promocao
de possibilidades expressivas e interativas da vivéncia musical (FONTERRADA, 2008).
Assim, educadores de diferentes partes do mundo vém se dedicando ao desenvolvimento
de abordagens que propiciam uma formacdo mais holistica aos seus educandos.

Porcher (1982) diz que a concepcdo e utilizacdo destas abordagens implicam em
certo numero de principios em comum, com a constante solicitacdo da criacdo e
improvisagdo por parte da crianga, ¢ a concepgao “aberta” da musica como fungao gestual
e corporal. Teriam como metodologia um ensino que promove a expressdo livre, 0 jogo,
a espontaneidade “sob forma ludica-expressiva-criativa, de modo livre, num clima que
proporcione a inspiracdo, motive a expressdo dos sentimentos e estimule a criatividade”
(READ apud SOUSA, 2003, p. 24). Sdo sob essas perspectivas que orientamos 0
desenvolvimento desta investigacdo e das praticas pedagogicas: a Musica e a crian¢a em
carater intrinseco-natural e a Educacdo Musical no Ensino Basico como possivel
provedora de esquemas de apreensdo e desenvolvimento da linguagem musical por meio

da criagdo, movimento e brincadeira. Posto isso, utilizamo-nos como referencial préatico-
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pedagOgico na acdo relatada por este artigo uma influente abordagem de Educacédo
Musical denominada como “abordagem Orff-Schulwerk”.

Apesar de fazer parte dos denominados “Métodos Ativos de Educagao Musical”,
surgidos na primeira metade do século XX, é mais apropriado chamar esse trabalho
educacional de proposta ou abordagem, uma vez que a Educacéo Musical sob perspectiva
da Orff-Schulwerk tem como intenc¢do expandir a musicalidade humana, sem a rigidez de
um método ou técnica especifica. Trata-se de uma abordagem com peculiaridades e
sequéncia logico-didatica, porém, ndo ha sentido em utilizar suas ideias e conceitos sem
a devida contextualizagdo a uma realidade particular (FONTERRADA, 2008; CUNHA;
CARVALHO; MASCHAT, 2015).

A abordagem Orff-Schulwerk é pensada como agente de educacdo coletiva e
desenvolve competéncias individuais em um movimento que reune capacidades
sensiveis, psicomotoras e mentais, sendo uma pedagogia ativa que apela a invencao, a
criatividade, e é comandada pela expressividade da crianga (PORCHER, 1982;
FONTERRADA, 2008). Essa proposta compreende 0s processos de ensino e
aprendizagem por meio do fazer musical, no qual elementos sdo experimentados,
investigados e apresentados de forma ativa e expressiva, tendo como pressupostos
pedagdgicos o trabalho pratico e a vivéncia. Os compositores e arte-educadores Carl Orff
e Gunild Keetman, criadores da abordagem, remontaram a uma maneira de ensinar e
aprender MUsica por meio de propostas interativas, nas quais 0s aspectos da linguagem,
movimento, brincadeira, improvisacdo, experimentacao e ludicidade tém papeis centrais
(BONA, 2011; MASCHAT, 1999 apud CUNHA; CARVALHO; MASCHAT, 2015).

A partir de uma proposta educativa centrada no conceito de “Musica Elementar”,
a abordagem Orff-Schulwerk oferece experiéncias basicas e variadas a todos que buscam
uma via de acesso a Musica e ao Movimento, sendo ponto de partida para formas criativas
de trabalho dentro de qualquer tipo de pratica musical. Ao reconhecerem a crian¢a como
ser criativo e brincante, Orff e Keetman apoiaram processos de ensino/aprendizagem a
partir dos fundamentos da ritmica, da fala, da danca e do movimento. Defenderam uma
educacdo que partisse da origem e da matéria bruta, compreendendo e desenvolvendo,
intuitivamente, uma abordagem entrelacada pela conexao inata entre Mdsica, Linguagem
e Movimento (FONTERRADA, 2008; GOODKIN, 2013; CUNHA; CARVALHO;
MASCHAT, 2015).
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BREVE REFERENCIAL DA MUSICA E MOVIMENTO NOS DOCUMENTOS
NORMATIVOS DA EDUCACAO INFANTIL BRASILEIRA

O periodo transitorio pos-ditadura militar (1964-1985) definiu e assegurou a
Educacdo Infantil como primeira etapa da Educacdo Bésica brasileira, a partir das
promulgagdes da Constituicdo Federal de 1988 e da Lei de Diretrizes e Bases da Educagao
Nacional de 1996 (BRASIL, 1988, 1996). Nesse contexto historico, foram desenvolvidos
os primeiros documentos dedicados a essa etapa educacional, a exemplo dos “Critérios
para um atendimento em creches que respeite os direitos fundamentais da crianga”, de
1995. Este documento apresenta, dentre alguns de seus objetivos gerais, critérios relativos
ao funcionamento e organizacao das creches, com foco nas praticas concretas adotadas
no trabalho direto com as criangas (BRASIL, 1995). Apesar de ndo lidar especificamente
com a Musica, consideramos que ha muitos elementos que fazem parte do ambito de uma
Educacdo Musical holistica, na qual a crianca tem assegurada o direito a brincadeira,

interacdo e expressdo, como exemplificado nas sentencas abaixo:

Nossas criancgas tém direito a desenvolver sua curiosidade, imaginacao
e capacidade de expressdao [...] Nossas criancas tém direito a
desenvolver sua identidade cultural [...] As familias recebem orientacéo
sobre a importancia das brincadeiras para o desenvolvimento infantil
[...] Os adultos também propGe brincadeiras as criancas [...] Os adultos
também acatam as brincadeiras propostas pelas criancas [...] Nossas
criancas tem direito a brincadeira (BRASIL, 1995, pp. 7 — 14).

Em 1998, o Ministério da Educacdo e Desporto desenvolve o Referencial
Curricular Nacional para a Educacdo Infantil (RCNEI), parte integrante da série de
documentos dos Parametros Curriculares Nacionais. Segundo Brasil (1998, p. 5), o

documento tem por objetivos:

[...] apontar metas de qualidade que contribuam para que as criangas
tenham um desenvolvimento integral de suas identidades, capazes de
crescerem como cidadaos cujos direitos a infancia sdo reconhecidos.
Visa, também, contribuir para que possa realizar, nas instituigdes, o
objetivo socializador dessa etapa educacional, em ambientes que
propiciem o acesso e a ampliacdo, pelas criangas, dos conhecimentos
da realidade social e cultural. (BRASIL, 1998, p. 5).

O RCNEI (BRASIL, 1998) é organizado em trés volumes, dentre eles aquele
dedicado ao ambito de experiéncia “Conhecimento de Mundo”. Nesta parte apresentam-
se eixos de trabalhos orientados para o estimulo, constru¢do e desenvolvimento das

diferentes linguagens da crianca, dentre elas a Musica e 0 Movimento. No campo
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“Movimento” para criangas de quatro a seis anos, 0 documento apresenta pontos como:
“Utilizagdo expressiva intencional do movimento nas situagdes cotidianas em suas
brincadeiras [e] [...] Percepcdo de estruturas ritmicas para expressar-se corporalmente por
meio da danca, brincadeiras e de outros movimentos” (BRASIL, 1998, p. 32). Além do
estabelecimento de pardmetros gerais, apresentam-se orientagcdes didaticas para a
proposicao de jogos e brincadeiras nas quais a crianga ird imitar, se espelhar, observar o
préprio corpo, reconhecer corpos ao seu redor, reconhecer e criar com partes do corpo e
explorar o ambiente (BRASIL, 1998). No campo “Musica”, o documento entende que a

promocao desta vivéncia artistica no contexto da Educacao Infantil deve-se:

[a] integracdo entre os aspectos sensiveis, afetivos, estéticos e
cognitivos, assim como a promogao de interacao e comunicacao social
[...] E uma das formas importantes de expressdo humana, o que por si
s0 justifica sua presenca no contexto da educacao, de um modo geral, e
na educacéo infantil, particularmente (BRASIL, 1998, p. 45).
As OrientacOes Didaticas para a linguagem musical sdo norteadas pelo aspecto
pratico, com enfoque na mediacéo de atividades com carater significativo para a crianca.
Sob o0 nome de “Atividades Permanentes”, o Referencial destaca os processos

pedagdgico-musicais a partir do jogo e da brincadeira:

[...] os jogos com movimento sdo fonte de prazer, alegria e possibilidade
efetiva para o desenvolvimento motor e ritmico, sintonizados com a
musica, uma vez gue 0 modo de expressdo caracteristico dessa faixa
etaria integra gesto, som e movimento. Aos poucos ocorre um maior
dominio com relacdo a entoagcdo melddica. [...] A crianga memoriza um
repertério maior de cangbes e conta, conseguentemente, com um
“arquivo” de informacgdes referentes a desenhos melddicos e ritmicos
que utiliza com frequéncia nas canc¢des que inventa (BRASIL, 1998, p.
52).

Em 2008, a Lei 11.769 (BRASIL, 2008) altera a Lei de Diretrizes e Bases
(LDB/1996), e acrescenta um novo paragrafo no artigo 26, instaurando a Musica como:
“contetido obrigatorio, mas ndo exclusivo, do ensino da arte na educag¢do bésica”
(PENNA, 2012, p. 140). Apesar da homologacdo da lei, sua préatica e execu¢do nao foi
totalmente garantida, uma vez que cursos de graduacdo em Mdusica ainda consistem em
uma parcela pequena comparada a oferta de escolas no Brasil. H& de se observar que
muitos profissionais da area ou com formacdo em Artes, tém se aprofundado em
pedagogias e abordagens de ensino de Musica, principalmente as relacionadas a Educagéo

Infantil.
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No ano seguinte, o Ministério da Educacao apresenta os “Indicadores da qualidade
na Educagdo Infantil” com o objetivo de: “auxiliar as equipes que atuam na educagdo
infantil, juntamente com familias e pessoas da comunidade, a participar de processos de
autoavaliacdo da qualidade de creches e pré-escolas que tenham um potencial
transformador” (BRASIL, 2009, p. 14). Dentre pontos essenciais de avaliagdo, o

documento sugere que as instituicdes considerem aspectos importantes, tais como:

Respeito aos direitos humanos fundamentais, reafirmados no Estatuto
da Crianca e do Adolescente e na Constituicdo Federal; Valorizacdo das
diferencas de género, étnico-racial, religiosa, cultural e relativas a
pessoas com deficiéncia; Fundamentacdo da concepc¢do da qualidade
em valores sociais mais amplos, como respeito ao meio ambiente,
desenvolvimento de uma cultura de paz e por relages humanas
solidarias; Respeito a legislacdo brasileira, que define as finalidades da
educacdo e a forma de organizacdo do sistema educacional,
regulamentando politicas nos ambitos federal, estadual e municipal; Os
conhecimentos cientificos sobre o desenvolvimento infantil e a cultura
da infancia (BRASIL, 2009, pp. 14-15).

Esses indicadores tém por objetivo avaliar a qualidade da instituicdo de Educacéo
Infantil baseados nas diferentes “Dimensoes”, dentre as quais ha a “Multiplicidade de
Experiéncias e Linguagens”, que entende e insere a Musica e o Movimento em um
ambiente escolar e pedagdgico de expressdo, interacdo, conhecimento, aprendizagem,
exploracéo e brincadeira (BRASIL, 2009).

No ano de 2010, a Secretaria de Educacédo Béasica do Ministério da Educacéo lanca
as “Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educa¢do Infantil”’, com o intuito de
apresentar objetivos, definicdes, concepcbes e propostas para essa etapa educacional. No
campo “Arte”, as Diretrizes apontam principios estéticos da sensibilidade, criatividade,
ludicidade e da liberdade de expressao por meio de diferentes manifestacGes culturais,
tendo as praticas pedagdgicas norteadas pela interacdo e brincadeira. Segundo o
documento, as instituicdes devem garantir experiéncias que promovam a imersdo das
criancas nas diferentes linguagens e formas de expressao, dentre elas as gestuais, verbais,
dramaéticas e musicais (BRASIL, 2010).

O PROGRAMA DA DISCIPLINA “MUSICA” A PARTIR DO REFERENCIAL
DA BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR

Sob a perspectiva de diferentes documentos pos-redemocratizacdo do Brasil, é
promulgada em dezembro de 2017, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC),

estabelecendo um conjunto de aprendizagens essenciais a serem asseguradas as diferentes
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etapas educacionais. O novo texto ressalta os marcos legais e principais concepgdes
acerca da etapa da Educacdo Infantil, propondo “seis direitos de aprendizagem e
desenvolvimento”: conviver, brincar, participar, explorar, expressar ¢ conhecer-Se
(BRASIL, 2017). O documento reestabelece a interagdo e a brincadeira como eixos
norteadores das praticas pedagdgicas para a Educacdo Infantil e apresenta uma
organizagdo curricular estruturada por meio de “Campos de Experiéncias”. Cada Campo,
com suas caracteristicas peculiares, deve ser assegurado pelas instituicbes e seus
programas, e desenvolvido por meio das a¢cdes pedagdgicas:

Os Campos de Experiéncias constituem um arranjo curricular que acolhe as
situacOes e as experiéncias concretas da vida cotidiana das criangas e seus saberes,
entrelacando-os aos conhecimentos que fazem parte do patriménio cultural. A definigdo
e a denominacdo dos campos de experiéncia também se baseiam no que dispdem as
DCNEI em relacdo aos saberes e conhecimentos fundamentais a ser propiciados as
criancas e associados as suas experiéncias. (BRASIL, 2017, p. 40).

Os cinco Campos de Experiéncias (O eu, o outro e o nos; Corpo, gestos e
movimentos; Tracgos, sons, cores e formas; Escuta, fala, pensamento e imaginacao;
Espaco, tempo, quantidades, relacdes e transformacdes) séo constituidos por habilidades
e conhecimentos denominados de “Objetivos de Aprendizagem e Desenvolvimento”. Em
cada campo séo descritas habilidades e comportamentos organizados em trés faixa-
etarias: Bebés de zero a 1 ano e 6 meses; criancas bem pequenas de 1 ano e 7 meses a 3
ano e 11 meses; criancas pequenas de 4 anos a 5 anos e 11 meses. A estruturacdo destas
habilidades segue uma codificacdo a partir do Campo de Experiéncia e faixa-etaria,
correspondendo de forma aproximada as possibilidades de aprendizagem e as
caracteristicas do desenvolvimento da crianca. O préprio documento ressalta que estes
grupos ndo devem ser considerados de forma rigida, uma vez que: “ha diferencas de ritmo
na aprendizagem e no desenvolvimento das criangas que precisam ser consideradas na
pratica pedagogica” (BRASIL, 2017, p. 44).

A BNCC constitui-se como um curriculo oficial, servindo como documento de
orientacdo para o delineamento dos Objetivos de Aprendizagem e Desenvolvimento. A
concepcao de curriculo, segundo as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacédo
Infantil (DCNEI), ¢ formada pelo: “conjunto de situacdes cotidianas organizadas para as
criancas em cada unidade de Educagdo Infantil com base em seu projeto pedagogico”

(BRASIL, 2018, p. 5). E por meio do desenvolvimento curricular da disciplina “Musica”
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que conseguimos analisar, medir e refletir acerca da intencionalidade das agOes
pedagOgico-musicais a partir das caracteristicas e abordagens previstas pelos Campos de
Experiéncias. Dessa forma, esse arranjo e exposi¢do curricular permite a condugédo do
trabalho pedagogico por meio: “da organizagdo de praticas abertas as iniciativas, desejos
e formas préprias de agir da crianca que, mediadas pelo professor, constituem um
contexto rico de aprendizagens significativas” (BRASIL, 2018, p. 10).

Para a compreensdo e resolucdo de nossa questdo de pesquisa, é necessario
apresentar uma breve fundamentacéo acerca dos Campos de Experiéncias mais suscitados
pelas praticas, e seus respectivos Objetivos de Aprendizagem e Desenvolvimento,
rearranjados e adaptados ao contexto da instituicdo onde a investigacéo foi realizada. Pela
naturalidade da pratica docente em Musica, os Campos de Experiéncias “Corpo, gestos ¢
movimentos” e ‘“Tragos, sons, cores e formas” foram aqueles com um maior niumero de
Obijetivos de Aprendizagem e Desenvolvimento delineados, por isso, 0s mais promovidos
pelas acdes realizadas ao longo desta pesquisa. Dessa forma, nos ateremos aos resultados

e fundamentacdes acerca destes dois Campos.

CORPO, GESTOS E MOVIMENTOS

Em prol de um desenvolvimento integral da crianca, as praticas pedagogicas
devem ser constituidas por momentos e espacos de interacdo, brincadeira, expressao,
criacdo e exploracdo com o corpo. A promocao de ambientes ativos leva a crianca a
observar e imitar o outro, e desta forma construir e desenvolver suas posturas individuais.
De acordo com Brasil (2018, p. 30): “Esse campo destaca experiéncias ricas e
diversificadas em que gestos, mimicas, posturas e movimentos expressivos compdem
uma linguagem vital com a qual as criancas se expressam, se comunicam e constroem
conhecimentos sobre si ¢ sobre o universo social e cultural”. O arranjo curricular da
disciplina, a partir do Campo de Experiéncia “Corpo, gestos € movimentos”, ¢ embasado
por dois Objetivos de Aprendizagem e Desenvolvimento previstos na BNCC (BRASIL,
2017, p. 47):

a) EIO3CGO1 — Criar com o corpo formas diversificadas de expressdo de
sentimentos, sensacdes e emocdes, tanto nas situacdes do cotidiano quanto em

brincadeiras, danca, teatro e musica.
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b) EIO3CGO02 — Demonstrar controle e adequacdo do uso de seu corpo em

brincadeiras e jogos, escuta e reconto de histdrias, atividades artisticas, entre

outras possibilidades.

c) EIO3CGO3 - Criar movimentos, gestos, olhares e mimicas em brincadeiras, jogos

e atividades artisticas como danga, teatro e musica.

TRACOS, SONS, CORES E FORMAS

) ) X & i v
O campo “Tracos, sons, cores e formas™ destaca as experiéncias voltadas para os

ambitos das Artes Visuais, Musica, Danca, Teatro e a Literatura. Dessa maneira, é

naturalmente o mais explorado por meio das praticas pedagdgico-musicais,

principalmente por sugestionar a convivéncia, exploracdo e descoberta de grandezas

como ritmo, melodia e intensidade, a partir de um contexto criativo e expressivo, como
destacado por Brasil (2018, p. 41):

[...] a Educacdo Infantil precisa promover a participacdo das criangas
em tempos e espacos para a producdo, manifestacdo e apreciacdo
artistica, de modo a favorecer o desenvolvimento da sensibilidade, da
criatividade e da expressdo pessoal das criangas, permitindo que se
apropriem e reconfigurem, permanentemente, a cultura e potencializem
suas singularidades, ao ampliar repertérios e interpretar suas
experiéncias e vivéncias artisticas.

O documento destaca a importancia de mediacGes pedagdgico-musicais que

promovam possibilidades de expressdo a partir de materiais sonoros, instrumentos e

objetos:

Apresentar de maneira sistematica um repertorio musical e objetos
sonoros e/ou instrumentos musicais pode favorecer a exploracdo de
caracteristicas como duragdo (sons curtos ou longos), altura (sons
graves ou agudos), intensidade (sons fracos ou fortes) ou timbre (que
qualifica os sons a partir da fonte que os origina) e ampliar seu
repertério de referéncias sonoras e suas maneiras de escutar e produzir
musica (BRASIL, 2018, p. 56).

O arranjo curricular da disciplina, a partir desse Campo de Experiéncia, é

embasado por dois Objetivos de Aprendizagem e Desenvolvimento previstos na BNCC
(BRASIL, 2017, p. 48):

a) EIO3TSO01 — Utilizar sons produzidos por materiais, objetos e instrumentos

musicais durante brincadeiras de faz de conta, encenagdes, criagdes musicais e

festas.
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b) EIO3TS03 — Reconhecer as qualidades do som (intensidade, duragéo, altura e

timbre), utilizando-as em suas producdes sonoras e ao ouvir masicas e sons.

METODOLOGIA DA INVESTIGACAO

A partir da aprovacdo da pesquisa pelo Comité de Etica e Pesquisa da
Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” (UNESP/Bauru), sob o registro
do C.A.A.E. com o nimero 13314019.0.0000.5398, realizamos um Estudo de Campo
com 24 criancgas do Gltimo ano da Educacdo Infantil (5 anos) durante o ano de 2019 em
uma escola da rede particular da cidade de Campinas-SP. Adotamos como referencial
para a coleta dos dados uma sistematizacdo proposta por Bodgan e Biklen (1982 apud
LUDKE & ANDRE, 2013), a partir da: (1) descricdo do local; (2) descri¢do dos grupos;
(3) descricéo das atividades; (4) reconstrucdo dos didlogos. A partir das interacdes em
uma acgédo pedagogica, pudemos compreender e refletir acerca da relevancia das préaticas
na promogdo dos Objetivos de Aprendizagem e Desenvolvimento elencados pelo

programa da disciplina “Musica” e dos Campos de Experiéncias previstos na BNCC.
CATEGORIZACAO E ANALISE DOS DADOS

Dispondo das descri¢cdes completas do trabalho de campo, identificamos de que
maneira os indicadores referentes aos cinco Campos de Experiéncias da BNCC e aos
Objetivos de Aprendizagem e Desenvolvimento previstos no programa da disciplina
“Musica”, aparecem nos didlogos com as criangas. Utilizamos como metodologia de
organizacao e analise dos dados a “categorizagao por caixas” (BARDIN, 2016) a partir
da construcdo de tabelas de dupla entrada entre os Objetivos de Aprendizagem e
Desenvolvimento (linhas) e as acdes pedagogicas (colunas), visando uma interpretacao
mais objetiva.

Para fins de sistematizacdo, definimos como nomenclatura dos Objetivos de
Aprendizagem e Desenvolvimento uma codificacdo sugerida pela BNCC (BRASIL,
2017), exemplificada por “EIO3MUS.CGOla”, na qual “EI” representa a etapa da
Educacao Infantil; “03” representa a faixa-etaria com a qual as agbes pedagogicas foram
realizadas (alunos de 5 anos de idade); “MUS”, representa a disciplina Musica; “CG”
representa um dos Campos de Experiéncia e “0la” representa a ordem em que o objetivo
¢ apresentado. A referéncia as agdes pedagogicas foi feita por meio das siglas “M”,

correspondente a um momento especifico da pratica, e “AP”, correspondente a sua ordem,
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por exemplo: 0 Momento 1 da A¢do Pedagogica 1 tem como prefixo M1AP1 na coluna
da tabela.

As células das tabelas foram preenchidas de acordo com as observagdes coletadas
a partir dos Momentos das Ac6es Pedagdgicas, e avaliadas considerando o valor minimo
entre: (1) Muito evidente; (2) Evidente; (3) Pouco evidente. Uma vez identificados os
indicadores, os resultados foram interpretados considerando valores e a frequéncia com
que cada Objetivo de Aprendizagem e Desenvolvimento apareceu ao longo das Acoes
Pedagdgicas. Com isso, determinamos quais topicos mais contribuiram no papel
descritivo-analitico de uma pratica pedag6gica-musical, e quais aspectos da descri¢do
total permaneceram descobertos pelo filtro dos indicadores.

TRABALHO DE CAMPO

A acdo e coleta de dados aconteceram nos dias 1, 3, 8, 10 e 17 de outubro de 2019
(Acéo Pedagogica 1), em uma escola da rede privada de ensino da cidade de Campinas,
interior do estado de S&o Paulo. Seguindo uma sistematizacdo proposta por Bodgan e
Biklen (1994), organizamos esta se¢éo a partir da descri¢ao da escola onde a investigacao

foi realizada, da descricao dos grupos analisados e descri¢do das atividades.
DESCRICAO DO LOCAL

O trabalho de campo foi desenvolvido em uma escola da rede privada de Ensino
Infantil localizada na cidade de Campinas, Estado de S&o Paulo. A instituicdo tem cento
e oitenta alunos matriculados em programas da Educacédo Infantil (a partir dos 6 meses)
e do Ensino Fundamental — Anos Iniciais e Finais (1° ao 9° ano), nos periodos matutino,
vespertino e integral. A sala de Musica, onde as praticas pedagdgicas foram realizadas,
fica no piso térreo, e os alunos do Gltimo ano da Educacéo Infantil se deslocam até o local
sob supervisdo da professora de classe em horarios previamente designados: tercas as
8:15 horas (para os alunos do periodo matutino), e as quintas, as 14 horas (para alunos do

periodo vespertino).
DESCRICAO DOS GRUPOS

Os vinte e quatro alunos participantes da pesquisa foram organizados e analisados
em quatro grupos de seis alunos, nomeados como Grupo 1; Grupo 2; Grupo 3; Grupo 4,
que se mantiveram durante todas as praticas realizadas. O Unico critério utilizado para a

divisdo dos grupos foi a mescla natural entre os dois sexos identificados entre os
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participantes: menino (masculino) e menina (feminino). A divisdo dos grupos foi
realizada sem considerar habilidades prévias, critério que respeita e se baseia na
universalidade da Musica e o respeito pelas expressdes individuais. Todos os vinte e
quatro participantes desta pesquisa sdo colegas de turma hé pelo menos um ano e meio,
estando assim, habituados aos procedimentos e rotinas da aula de Musica. Durante esse
periodo de investigacdo ndo fomos informados sobre laudos acerca de dificuldades de
aprendizagem ou limitacbes motoras, nem observamos nenhum comportamento que

indicasse tal hipotese:

Quadro 1 - Organizacdo e disposi¢do dos grupos observados na pesquisa.

Grupo 1 (periodo matutino) Composto por quatro meninas e dois meninos.
Grupo 2 (periodo matutino) Composto por trés meninos e trés meninas.

Grupo 3 (periodo vespertino) Composto por quatro meninos e duas meninas.
Grupo 4 (periodo vespertino) Composto por dois meninos e quatro meninas.

Fonte: Santos (2020, p. 72-73).

DESCRICAO DA ACAO PEDAGOGICA

Na acao pedagodgica focamos nos Campos de Experiéncias “Corpo, gestos e
movimentos” e “Tragos, sons, cores e formas”, elencados a partir dos Objetivos de
Aprendizagem e Desenvolvimento: EI03MUS.CGO01a* (Expressar-se por meio de
movimentos em dinamicas que envolvem musica, dramatizacdo e invencdo);
EI03MUS.CGO02a°® (Reagir corporalmente a estimulos sonoros provenientes de praticas
em sala de aula); EIOBMUS.CG02d (ldentificar, executar e explorar elementos de
percussdo corporal: palma, colo, sons com a boca, dentre outros). EI03MUS.CG03b°®
(Conhecer, explorar e criar com elementos do movimento: relacdo interpessoal; relacao

espacial; qualidade; energia e nivel); EI03MUS.TS01a’ (Transpor e explorar o ritmo das

4 Desdobramento do objetivo da BNCC “CG01”: Criar com o corpo formas diversificadas de expressao
de sentimentos, sensac¢@es e emogcdes, tanto nas situagdes do cotidiano quanto em brincadeiras, danca, teatro
e musica.

5 Desdobramento do objetivo da BNCC “CG02”: Demonstrar controle e adequagdo do uso de seu corpo
em brincadeiras e jogos, escuta e reconto de historias, atividades artisticas, entre outras possibilidades.

6 Desdobramento do objetivo da BNCC “CG03”: Criar movimentos, gestos, olhares e mimicas em
brincadeiras, jogos e atividades artisticas como danga, teatro e musica”.

7 Desdobramento do objetivo da BNCC “TS01”: Utilizar sons produzidos por materiais, objetos e
instrumentos musicais durante brincadeiras de faz de conta, encenagdes, criacdes musicais e festas.
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palavras para instrumentos de pequena percussdo); EI03MUS.TS02e® (Reconhecer e
explorar qualidades do som: “timbre”, por meio de jogos e brincadeiras musicais).

Nas dindmicas que se desenvolvem nas acbes pedagdgicas, destacamos a
manutencdo do pulso®, recitacio e percepcio de blocos ritmicos!?, pratica instrumental e
corporal, bem como o0s objetivos atitudinais presentes nos outros Campos de
Experiéncias, esperados e requeridos em dindmicas colaborativas, ativas e expressivas.

Todas as a¢cdes pedagdgicas apresentam também um tema norteador. Na primeira,
foi o enredo do livro “E o dente ainda doia” da autora Ana Terra (2012), uma historia
cumulativa sobre um jacaré, que ao ter dor de dente recebe ajuda de diversos colegas da
floresta. Esse género textual caracteriza-se por possuir padrdes construidos de forma
gradativa e adicional, onde a cada novo momento aparece uma nova personagem ou

acontece um novo evento:

O uso extensivo da literatura apareceu como eixo natural de
aproximacao da crianga com a Mdasica [...] A partir de aspectos
desafiadores do género textual cumulativo, as criangas exploraram
diferentes dindmicas, texturas e nuances, suscitando elementos da
pratica e audicdo polifonica (SANTOS, 2020, p. 75).

Quadro 2 - Descri¢cdo dos momentos planejados para a Ac¢éo Pedagdgica.

Momento 1 [...] exponho a temética da histdria e abordo o problema enfrentado pela personagem
jacaré. A partir desse contexto, executo uma pequena cancdo (em aproximadamente
70 batidas por minuto — valor para seminima) como leit motiv!?, relembrada durante
toda a atividade como condicional para o prosseguimento do enredo.

Momento 2 Com a cancéo tema apresentada, os alunos séo introduzidos &s novas personagens,
responsaveis por ajudar o jacaré a remover o dente que lhe causava dor a partir do uso
de algum objeto. Essa sequéncia cumulativa de personagens e ferramentas é
representada por figuras e pequenas dramatizagfes. Os objetos e personagens sao
acrescentados em forma de ditado, executados por meio da voz e da percussao corporal
(colo e palmas).

Momento 3 Apo0s a exposicdo do enredo “E o dente ainda doia” e os desdobramentos participativos
por meio dos ditados ritmicos, os alunos sdo apresentados a uma nova cangao
cumulativa. Sua temética baseia-se em uma “festa da bicharada”, na qual um ledo é
responsavel por chamar diferentes animais. A partir dos sucessivos convites para a
festa, é criada novamente uma temaética cumulativa, acrescentando gradativamente
novos animais. A partir dessa tematica, 0s grupos sdo responsaveis por acrescentar
novos animais convidados, dramatizando e desenvolvendo ainda mais o enredo
cumulativo e repetitivo.

8 Desdobramento do objetivo da BNCC “TS02”: Reconhecer as qualidades do som (intensidade, duracéo,
altura e timbre), utilizando-as em suas produgdes sonoras e ao ouvir musicas e sons.

9 O pulso é um fenbmeno perceptivel a partir de fortes pressdes que imprimem uma sensacdo de
regularidade na qual os elementos da fala, movimento e Musica se alicercam (WARNER, 1991 apud
SANTOS, 2020, p. 54).

10 Subdivisdo do pulso que implica em uma organizacéo de ocorréncias (WARNER, 1991 apud SANTOS,
2020, p. 54).

1 Tema musical que se repete sempre gue uma personagem ou situagdo € recorrente.
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Momento 4 Retomando a cangdo tema da historia “E o dente doia”, abordamos as qualidades e
contrapontos entre “forte” e “fraco” por meio de movimentos e expressdes corporais.
A partir de estimulos sonoros de uma melodia, os alunos realizam os movimentos de
ficar em pé, deitar, sentar, levantar e dancar livremente. E por meio desses momentos
que os alunos tém a oportunidade de explorar e reconhecer movimentos e acompanhar
corporalmente diferentes melodias. Em uma “danga livre”, a crianga traz a tona o seu
repertério corporal por meio da brincadeira e espontaneidade.

Momento 5 Seguindo o processo corpo/instrumento, os alunos passam a utilizar a pequena
percussdo a partir de chocalhos, pandeiros, sinos, reco-recos e tambores de mdo. O
objetivo desse momento € transpor o canto em sobreposi¢des ritmicas por meio da
percussdo, executando a relagdo pulso/ritmo numa relacdo palavra/frase: “den-te”
(representando o pulso por meio das silabas) e “ai meu Deus, que dor!” (representando
um ritmo sobreposto).

Momento 6 Ainda com a utilizagdo dos instrumentos de pequena percussdo, os alunos sio
convidados a transpor ritmicamente os nomes e objetos utilizados pelas personagens
da histéria “E o dente ainda doia”. A crianga, entdo, passa pelo processo natural de
ensino/aprendizagem musical a partir da transi¢do entre corpo e instrumento, tendo
experimentado por meio da brincadeira e fantasia elementos ritmicos que sdo
posteriormente transpostos para a pequena percussdo, possibilitando ainda mais a
experimentacdo de novos timbres.

Fonte: Santos (2020, p. 74-79).

RESULTADOS E CONSIDERACOES A PARTIR DOS DIALOGOS EM CAMPO

Neste campo apresentamos a categorizacdo dos dados segundo os Campos de
Experiéncias da “Corpo, gestos e movimentos” e “Tragos, sons, cores e formas”
(BRASIL, 2017) e os Objetivos de Aprendizagem e Desenvolvimento do programa da
disciplina Musica. Para tal sistematizacdo, utilizamos excertos das notas de campo e
realizamos avaliacdes a partir de niveis previamente estabelecidos [Muito Evidente (ME);
Evidente (E); Pouco Evidente (PE); Ndo observado (N/O)], com siglas demarcadas em
negrito.

O Campo de Experiéncia “Corpo, gestos € movimentos” apresenta um arranjo de
habilidades e objetivos em prol de um desenvolvimento integral da crianca a partir da
promocdo de ambientes ativos, espacos de interacdo, brincadeira, exploracédo e criacao
com o corpo. Naturalmente, nessa perspectiva de Musica e movimento, consideramos
um arranjo maior de possibilidades, habilidades e objetivos de aprendizagem para a faixa-
etaria. Assim, a partir dos Objetivos de Desenvolvimento e Aprendizagem previstos no
programa da disciplina e das praticas pedagdgico-musicais com criangas de 5 anos,
obtivemos 0s seguintes resultados:

Para o Objetivo de Desenvolvimento e Aprendizagem “EIO03MUS.CGO0la” -
Expressar-se por meio de movimentos em dinamicas que envolvem musica,

dramatizacao e invencao, os didlogos apresentaram aspectos majoritariamente “muito
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evidentes”, considerando os momentos nos quais dindmicas corporais € expressivas

aconteceram:

Quadro 3 - Descri¢do dos dialogos com as criangas referentes ao objetivo EIO3MUS.CG01a
M3AP1 M4AP1

O trabalho colaborativo do Grupo 1 demonstrou-se | A partir dos movimentos realizados pelos
variado, tendo uma aluna muito engajada no processo | alunos, foi possivel observar aspectos da
de dramatizacdo, gesticulando e discutindo sobre a | imitacdo para a representacdo da qualidade
sequéncia a ser feita; uma segunda aluna que decora | “forte”. Nessa, curvavam seus bragos de forma
com facilidade a organizacdo de movimentos | rigida e utilizavam diferentes expressfes e
estabelecidos pelo grupo, inclusive cantando-a de | fei¢cGes “bravas”. Para a qualidade “fraco”, a
forma clara e em bom volume. (ME) maioria dos alunos jogaram-se ao chdo e
sentaram-se rapidamente, possibilitando o
prosseguimento da cangdo e brincadeira [...]
Apds esse primeiro momento exploratorio e
livre, peco sugestdes de movimento para a
parte B, ainda abordando e transparecendo
corporalmente as qualidades de “forte” e
“fraco. Por meio da sugestdo de trés alunas do
Grupo 1, os movimentos executados para esta
parte seriam: girar, pular e correr com 0
parceiro. (ME)

Fonte: Santos (2020, p. 113-118).

A partir das praticas e seu carater de conexao inerente entre Musica e Movimento,
foi possivel constatar momentos envolvendo dramatizagGes, musica e invencdes em
propostas que alcaram ambientes de bastante expressividade por parte das criancas. Os
M3AP1 e M4AP1 demonstraram o desenvolvimento dos objetivos a partir de préaticas
improvisatorias e cooperativas, nas quais as criancas tiveram largo espago para criacao
conjunta e individual, com a oportunidade de se expressarem corporalmente em pequenas
melodias, cancles e brincadeiras.

Para o Objetivo de Desenvolvimento e Aprendizagem “EI03MUS.CG02¢” -
Manter o pulso constante nas métricas em 2/4 e 4/4, os didlogos apresentaram aspectos

majoritariamente “muito evidentes”:

Quadro 4 - Descricédo dos dialogos com as criangas referentes ao objetivo EI03MUS.CGO1c.

M2AP1 M3AP1 M5AP1

O compartilhamento do pulso por meio | Durante o compartilhamento, o | Verbalmente, peco para
do colo e das palmas € muito preciso, | Grupo 1 necessitou de meu auxilio | os alunos fazerem o
resultando em uma harmoniza¢do do | para a realizacdo do canto, mas | mesmo, 0 que nhao
cantar recorrendo aos nomes dos | dividiu e adaptou perfeitamente os | parece ter sido
animais, objetos da historia e dos gestos | movimentos & letra da can¢do e ao | compreendido  (exceto
sonoros. (ME) pulso. (E) por duas alunas do
Grupo 3 que passam a
executar a proposta).
Fez-se necessdrio a
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exemplificag&o sonora e
corporal, recitando
nome por nome [...]
enquanto o restante da
turma executava o pulso
em  seminimas e
recitava seus nomes. (E)

Fonte: Santos (2020, p. 113-118).

A manutencdo e percepcdo do pulso criam pardmetros de convencdo e
coletividade musical, fazendo com que elementos do som e do movimento sejam
vivenciados, apreciados e compartilhados por todos os integrantes da préatica pedagogica.
Dessa forma, indo ao encontro dos processos ativos de ensino/aprendizagem musical, o
pulso € compartilhado de forma corporal e cooperativa.

A partir das cangles, historias, textos e palavras, os alunos sdo convidados a
compartilharem e transporem o pulso para partes do corpo, o que também auxiliaria o
desenvolvimento da percepcdo ritmica, uma vez que esse material linguistico estaria
disposto em uma métrica constante. No M2AP1, por exemplo, € possivel observar uma
naturalidade das criancas em reconhecerem o pulso compartilhado pela cancéo e transpo-
lo para o corpo e gestos sonoros. Nos M3AP1 e M5AP1, observa-se a manutengdo do
pulso durante a recitacdo de palavras e textos provenientes de imagens, historias e
brincadeiras, com uma conexao corporal e uma posterior transposicao para instrumentos
de pequena percussao, evidenciando processos comuns as praticas pedagdgico-musicais.

Para o Objetivo de Desenvolvimento ¢ Aprendizagem “EI03MUS.CG02d -
Identificar, executar e explorar elementos de percussao corporal (palma, colo, sons
com a boca, dentre outros), os didlogos apresentaram aspectos majoritariamente

“evidentes’:

Quadro 5 - Descrigdo dos dialogos com as criancgas referentes ao objetivo EIO3MUS.CG02d

M2AP1

O compartilhamento do pulso por meio do colo e das palmas é muito preciso, resultando em uma
harmonizacdo do cantar por meio dos nomes dos animais, objetos da histéria e dos gestos sonoros [...]
Apresento-lhes as novas personagens e objetos da historia mediante imagens e ditado, sendo possivel
observar uma divisdo ritmica bastante precisa por meio do canto e dos gestos sonoros. (E)

Fonte: Santos (2020, p. 113-118).

A percussdo corporal (ou gestos sonoros) tem um amplo espaco nas praticas
pedagdgico-musicais, com algumas possibilidades para o desenvolvimento ritmico a

partir da forte sensacdo tatil suscitada por essas préaticas corporais, trazendo a tona a
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transposicdo da sonoridade e nuances das palavras, o reconhecimento e exploracéo
timbristica e o fazer musical coletivo (KEETMAN, 1974; PENNA, 2012). Durante  0s
dilogos, foi possivel observar no M2AP1, uma transposigao natural do pulso para palmas
e batidas no colo, assim como a percepcdo ritmica das palavras imprimidas nas
sonoridades do corpo. Ainda que ndo identificados de forma verbal e conceitual, os gestos
sonoros sdo comumente utilizados em praticas durante os jogos de mao, interacoes,
dangas, criacdes e praticas de ditado ritmico.

Para 0 Objetivo de Desenvolvimento e Aprendizagem “EI03MUS.CGO03b” -
Conhecer, reconhecer, explorar e criar com elementos do movimento (relagdo
interpessoal; relacédo espacial; qualidade; energia e nivel), os didlogos apresentaram

aspectos majoritariamente “evidentes’:

Quadro 6 - Descricdo dos dialogos com as criancas referentes ao objetivo EI03MUS.CG03b.

M4AP1
Um aluno do Grupo 4 intervém para mostrar sua ideia para a palavra “forte”, que consistia no
enrijecimento dos musculos da face. Uma outra aluna do Grupo 4 decidiu se “esparramar” ao chdo para
simbolizar a palavra “fraco”. Desta forma, estabelecemos dois movimentos iniciais para a cangdo [...]
Apos as primeiras préaticas, peco novas sugestdes e transposi¢cdes para partes do corpo, até que introduzo
a melodia referente a esse momento e executo 0os movimentos de sentar, levantar e esparramar,
planejados para esta atividade. (E)

Fonte: Santos (2020, p. 113-118).

A partir dos elementos do movimento, esse objetivo de aprendizagem teria por
finalidade o desenvolvimento, exploracdo, criacdo e reconhecimento das diversas
relacbes e qualidades corporais. Dessa maneira, por meio das acbes pedagogicas
brincantes e criativas, as criancas teriam a oportunidade de compreender e vivenciar
relacdes interpessoais e espaciais, empregando seus corpos em praticas exploratorias.

No M4API, os alunos transpuseram as qualidades de “forte” e “fraco” em seus
corpos, evidenciando a execucdo de movimentos de forma mais ou menos enérgica, e
empregando essas caracteristicas aos seus rearranjos e criacdes. Dessa forma, observamos
que as criangas transpareceram conhecimentos acerca de elementos das relacdes
interpessoais e espaciais tanto em momentos de brincadeiras convencionadas quanto no
decorrer das praticas dedicadas a criacdo coletiva.

O Campo de Experiéncia “Tragos, sons, cores e formas” destaca praticas
pedagdgicas voltadas ao ambito das linguagens artisticas, dentre as quais a Mdsica
desempenha papel importante e relevante. Assim, a exploragdo e vivéncia a partir desse

arranjo curricular propdem contextos criativos e expressivos na descoberta de grandezas
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como o ritmo e a melodia. Partindo dos Objetivos de Desenvolvimento e Aprendizagem
previstos no programa da disciplina e das praticas pedag6gico-musicais com criangas de
5 anos, obtivemos os seguintes resultados:

Para o Objetivo de Desenvolvimento e Aprendizagem “EI03MUS.TS01a” -
Transpor e explorar o ritmo das palavras para instrumentos de pequena percussao,

os didlogos apresentaram aspectos majoritariamente “muito evidentes’:

Quadro 7 - Descricdo dos dialogos com as criangas referentes ao objetivo EIO3MUS.TS01a

M5AP1 M6AP1

Dois alunos do Grupo 1 e trés alunos do Grupo 2 | No Grupo 1, trés alunos transpuseram o pulso
marcavam 0 pulso com o instrumento de pequena | para os instrumentos de pequena percussdo,
percussao, e dividiam ritmicamente, entre agrupamentos | enquanto recitavam a ritmica das palavras
de colcheia e seminima, seus nomes a partir do uso da | provenientes das imagens. Os outros trés
voz. Os outros participantes transpuseram a ritmica de | integrantes transpuseram de forma exata a
Seus nomes e executaram os instrumentos de pequena | ritmica das personagens e objetos. No Grupo
percussao em unissono, variando entre agrupamentos de | 2, todos os alunos transpuseram para 0S
colcheias e seminimas. (ME) instrumentos de percussdo o pulso em
seminimas, enquanto cantavam de forma
clara e fluida a ritmica das palavras. Por meio
de um pulso compartilhado, os alunos
executaram seus instrumentos e cantaram
sem deslocamento na fala, atribuindo as
imagens divis@es ritmicas préprias (ME).

Fonte: Santos (2020, p. 122-128).

Ao considerarmos os M5AP1 e M6AP1, é possivel observar uma consciéncia
ritmico-corporal e ritmico-linguistica por parte das criancas, que imprimem essa
percepcao nos mais variados instrumentos de pequena percussao. As préaticas citadas vdo
ao encontro do processo corpo/instrumento, promovendo um desenvolvimento holistico,
interativo e criativo do conhecimento musical.

Outro elemento importante observado foi a naturalidade com a qual as criancas se
relacionaram com palavras de seus cotidianos, resgatando parte de seus repertérios
literarios em prol da musicalidade. Esse processo, além de ser um eixo natural de
aproximacdo musical, abre portas para uma abordagem acerca da notacdo musical,
conforme apresentado por Keetman (1974).

Os instrumentos de pequena percussdo também apareceram como objetos muito
acessiveis as criancas, que se divertem ao explora-los, toca-los e ao criarem com 0 uso
desses artificios. A partir de uma técnica bastante elementar, os alunos puderam explorar

timbres, intensidades e transparecer seus sensos ritmicos.
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Para o Objetivo de Aprendizagem e Desenvolvimento “EI03MUS.TS02d” -
Reconhecer e explorar qualidades do som (altura), por meio de jogos e brincadeiras

musicais, 0s dialogos apresentaram aspectos majoritariamente “pouco evidentes”:

Quadro 8 - Descri¢do dos dialogos com as criangas referentes ao objetivo EIO3MUS.TS02d.
M1AP1

Sentados em roda, os alunos ouvem e participam atentamente da histéria, sendo introduzidos ao leit
motiv do jacaré por meio do canto e do acompanhamento harménico de um viol&o. Os alunos, exceto um
integrante do Grupo 2, passam a cantar em conjunto logo apds a primeira exposi¢ao, demonstrando uma
precisdo ritmica e afinagdo de alturas por meio de duas alunas do Grupo 1, um aluno e uma aluna do
Grupo 2. (PE)

Fonte: Santos (2020, p. 122-128).

N&o desenvolvemos ou evidenciamos préaticas especificas no campo do solfejo e
percepcdo melodica. Entretanto, a partir de relatos e propostas é possivel observar um
processo que caminha da percep¢do das nuances da fala até a nomeacao e conceituacao
de intervalos melodicos. Para as praticas desta faixa-etaria, ndo ficaram evidentes
aspectos e caminhos da percepcao de alturas. Entretanto, os alunos tiveram acesso a um
repertorio vocal satisfatorio com cangfes e pecas pentatbnicas que reduziriam o numero

de intervalos meladicos e facilitariam a identificacdo das notas.
CONSIDERAGCOES FINAIS

Nesse momento, temos a clareza de que o estudo apresentado € um recorte do
cotidiano da Educacdo Infantil, um momento particular deste processo amplo das
infancias, suas vivéncias e aprendéncias musicais. Assim, nao foi nosso objetivo verificar
e relatar acerca das necessidades pedagogicas das criancas da faixa etaria estudada, mas
sim, um objeto de investigacdo centrada nas aprendizagens musicais e sua articulacao
com os documentos oficiais. Nesse sentido, a partir das vivéncias e processos holisticos
e dos preceitos de uma Educacdo Musical ativa, foi possivel constatar um numero
razoavel de experiéncias ligadas a interatividade, ao autoconhecimento, a coletividade e
a inventividade, indo ao encontro das caracteristicas brincantes e espontaneas da crianca.

Sob um olhar mais amplo, os Campos de Experiéncias delineados pela BNCC
(BRASIL, 2017) foram promovidos pelas praticas pedagdgico-musicais neste contexto,
destacando ainda sua relevancia para o desenvolvimento integral da crianca. Por
consequéncia, em conjunto com todas as experiéncias providas pelo ambiente da
Educacdo Bésica, a aula de Musica e todo o universo pedagogico que a permeia, é parte

importante para esta etapa educacional, conforme suscitado pelo novo documento

1036



normativo e por investigacdes sobre o tema. Com todo o repertério corporal infantil,
proveniente de suas experiéncias, exploracdes e brincadeiras, o campo “Corpo, gestos e
movimentos” foi amplamente abordado durante as praticas criativas, fruitivas,
autoformativas e estéticas. A conexdo entre Musica, poesia e movimento, intrinseca a
abordagem Orff-Schulwerk, encontra no contexto infantil um ambiente rico e natural de
vivéncia artistica. Considerando os elementos e grandezas sonoras apresentados de forma
ativa, criativa e participativa, o campo “Tragos, sons, cores ¢ formas” demonstrou-Se
promovido a partir da exploracdo e investigacdo das criangas, que naturalmente
transpuseram e imprimiram sons e ritmos de seus repertorios para 0s instrumentos,
dindmicas em grupo, dancas e brincadeiras.

Este estudo pbde revelar algumas conexdes e dialogos entre as praticas e 0s
Campos de Experiéncias da BNCC, contribuindo para novas contextualizagdes e
discussdes a partir deste referencial. Posto isso, acreditamos que pesquisas e
investigacoes futuras centradas na tematica “Musica e Movimento na Educacdo Infantil”
séo primordiais para reflexdes ainda mais aprofundadas do novo documento normativo e

seus arranjos curriculares baseados na experiéncia e vida cotidiana da crianca.
REFERENCIAS

BARDIN, L. Analise de contetido. Traducao de Luis Antero Reto e Augusto Pinheiro.
Sé&o Paulo: Edicdes 70, 2016.

BODGAN, R. C.; BIKLEN, S. K. Investigacdo qualitativa em Educacéo: uma
introducdo a teoria e métodos. Traducdo de Maria Jodo Alvarez, Sara Bahia dos Santos
e Telmo Mourinho Baptista. Porto: Porto Editora, 1994.

BRASIL. Ministério da Educacdo. Critérios para um atendimento em creches que
respeite os direitos fundamentais da crianca. Brasilia: 1995.

BRASIL. Ministério da Educacéo e Desporto. Referencial curricular nacional para
a educacao infantil. Brasilia, 1998.

BRASIL. Ministério da Educacdo. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, 2017.

BRASIL. Ministério da Educacdo. Campos de experiéncias: efetivando direitos e
aprendizagens na educacao infantil. Sdo Paulo: Fundacdo Santillana, 2018.
Disponivel em:<http://movimentopelabase.org.br/wp-content/uploads/2019/04/Campos-
de Experi%C3%AAnNcias-PDF-interativo-2.pdf>. Acesso em: 17 dez. de 2021.

BRASIL. Ministério da Educacdo. Diretrizes curriculares nacionais para a educacéo
infantil. Brasilia: MEC, 2010.

1037



BRASIL. Ministério da Educacdo. Indicadores da qualidade na Educacéo Infantil.
Brasilia: 2009.

CUNHA, J.; CARVALHO, S.; MASCHAT, V. Abordagem Orff-Schulwerk: historia,
filosofia e principios pedagdgicos. Aveiro: UA Editora, 2015.

FONTERRADA, M. De tramas e fios: um ensaio sobre musica e educacdo. 22 ed. S&o
Paulo: Editora UNESP, 2008.

GOODKIN, D. Play, sing and dance: an introduction to Orff-Schulwerk. 32 ed. Nova
lorque: Schott Music, 2013.

KEETMAN, G. Elementaria: first acquaintance with Orff-Schulwerk. Tradugéo de
Margaret Murray. Londres: Schott Music, 1974.

LUDKE, M.; ANDRE, M. Pesquisa em educacéo: abordagens qualitativas. Rio de
Janeiro: Editora Pedagdgica e Universitaria, 2013.

PENNA, M. Musica(s) e seu Ensino. 22 ed. Porto Alegre: Editora Sulina, 2012.

PORCHER, L. Educacéo Artistica: luxo ou necessidade? Traducgéo de Yan Michalski.
7% ed. S&o Paulo: Summus, 1982.

QUEIROZ, L. R. S. Escola, cultura, diversidade e educagdo musical: dialogos da
contemporaneidade. Intermeio: revista do Programa de Pds-Graduacdo em Educacéo,
Campo Grande, v. 19, n. 37, p. 95-124, jan./jun. 2013. Disponivel em:
<https://periodicos.ufms.br/index.php/intm/issue/view/183>. Acesso em: 17 dez. de
2020.

SANTOS, C. L. S. Mdusica e movimento na Educacéo Infantil: didlogos possiveis e
conexdes entre a Base Nacional Comum Curricular e praticas pedagogicas com criancas
de 5 anos a partir da perspectiva da abordagem Orff-Schulwerk. 2020. 148f. Dissertacédo
(Mestre em Educacédo: Docéncia para a Educacdo Basica) — UNESP, Faculdade de
Ciéncias, Bauru, 09 dez. 2020.

SOUSA, A. Educacéo pela Arte e Artes na Educacdo: bases psicopedagdgicas.
Lisboa: EdicGes Piaget, 2003.

TERRA, A. E o dente ainda doia. Sao Paulo: Editora DCL, 2012.

1038



