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RESUMO

A perspectiva tematica deste trabalho estd em discutir o trajeto histdrico da constituicdo do sujeito na
sociedade capitalista e, em funcdo da area do pesquisador, propor uma reflexdo sobre a acdo pedagdgica
direcionada para a formacdo musical e as praticas interpretativas no mundo contemporaneo. No século
XX, as notaveis referéncias sobre o assunto sdo os tedricos da Escola de Frankfurt, especialmente Walger
Benjamin (1892-1940), Theodor Adorno (1903-1969) e Max Horkheimer (1895-1973). A
construcdo/descontrucdo do conhecimento, a necessidade de responder a antigos e recentes desafios é
uma constante. A reflexdo tem o intuito de acompanhar e entender esse processo de
continuidade/descontinuidade e, dentro dele, visualizar o objeto de estudo eleito: o individuo nas tramas
que o constitutem e o identificam. A organizacdo desta perquiricdo sera composta por trés partes distintas:
a industria cultural e o crescente processo de alienacdo do individuo; a formacdo musical com foco no
desenvolvimento humano e a criticidade como ferramenta relevante no ensino das préaticas interpretativas.

Palavras-chave: Ciéncias Humanas; Individuo; Inddstria cultural; Formagdo musical;, Praticas
interpretativas.

ABSTRACT

The thematic perspective of this work is to discuss the historical path of the constitution of the subject in
capitalist society and, depending on the area of the researcher, to propose a reflection on the pedagogical
action directed towards music education and interpretive practices in the contemporary world. In the
twentieth century, the notable references on the subject are the theorists of the Frankfurt School,
especially Walter Benjamin (1892-1940), Theodor Adorno (1903-1969) and Max Horkheimer (1895-
1973). The reflection is intended to accompany and understand this process of continuity/discontinuity
and, within it, to visualize the chosen object of study: the individual in the plots that constitute and
identify him. The organization of this inquiry will be composed of three distinct parts: the cultural
industry and the growing process or the alienation of the individual; musical training with a focus on
human development and criticality as a relevant toll in the teaching of interpretive practices.
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INTRODUCAO

Iniciamos a reflexdo realizando apontamentos acerca da problematica da cultura
de massa e, consequentemente, a alienacdo do individuo.

Embora o capitalismo tenha acentuado as diferencgas de classe, a cultura deveria
ser uma prética social com o objetivo de potencializar uma relacéo igualitaria entre os
homens. Contudo, ocorre a manutencdo ideoldgica da desigualdade, fruto da cultura
tradicional e sua versao industrializada.

Walter Benjamin foi um dos pioneiros a apontar o fendmeno do avanco das
técnicas de reproducdo de arte eclodido a partir da segunda metade do século XIX,
analisando as possiveis implicac@es politicas e econbmicas. Para ele, a obra de arte a era
de sua reprodutibilidade técnica perdeu sua aura, seu carater Unico, auténtico e
ritualistico de objeto de culto, para ganhar uma maior proximidade com as massas
(cultura de massa), passando a ser valorizada enquanto realidade exibivel e adquirindo
funcbes inteiramente novas, como um valor de uso politico, possivelmente,
revolucionario. Esta visdo positivista representava indicios de superagdo da cultura
tradicional burguesa e a possibilidade de construcdo de uma cultura revolucionéaria das

massas em oposicao ao fascismo e ao sistema exploratorio capitalista.

A proletarizacdo crescente do homem contemporaneo e a importancia
cada vez maior das massas constituem dois aspectos do mesmo
processo historico. O fascismo gueria organizar as massas, sem mexer
no regime de propriedade; o fascismo quer permitir-lhes que se
exprimam, porém, conservando o regime. O resultado é que ele tende
naturalmente a uma estetizacdo da vida politica. A essa violéncia que
se faz as massas, quando se lhes impde o culto de um chefe,
corresponde a violéncia sofrida pela aparelhagem, quando a colocam a
servico dessa religido. (...) Essa é a estetizagdo da politica, tal como a
pratica do fascismo (BENJAMIN, 1986, p.33-34).

Entretanto, Walter Benjamin analisa o carater contraditorio, abordando dois
aspectos igualmente importantes: a técnica, enquanto instrumento didatico contribuinte
para a emancipacdo humana e, por outro lado, a técnica, enquanto aparato ideoldgico
para a manutencdo e reproducédo do sistema capitalista.

Essa capacidade revolucionaria inerente as técnicas de reproducdo da arte foi
fortemente refutada por Theodor Adorno, especialmente em seu artigo “O Fetichismo
na Musica e a Regressdo da Audi¢do”, onde adverte que os meios de comunicacio

representavam um perigo para a possibilidade de agentes sociais integros e autbnomos,
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provocando uma alienacdo da esfera cultural e a consequente “regressdo da audi¢do”,
termo que denota a incapacidade crescente do grande publico de avaliar aquilo que é
oferecido aos seus ouvidos pelos monopdlios culturais. Desde sua publicacdo, em 1947,
o livro “Dialética do Esclarecimento” de Theodor Adorno e Max Horkheimer consagrou
o termo industria cultural?> como forma de se dirigir aos meios de comunicagio de massa
e aos produtos por eles veiculados.

Podemos dizer que a racionalizagdo ocidental, o esclarecimento, comega quando
0 espirito se separa da natureza para domina-la, conhecimento unilateral. Mas o que é
separado do espirito ndo € apenas a natureza externa, mas também a do préprio corpo,
interna. Foi a raz&o ocidental que instruiu 0s homens a dominarem e reprimirem seus
desejos de tal modo a poderem cada vez mais contribuir, com seu trabalho e dedicacéo,
para construir a cultura e as riquezas que ela é capaz de gerar. A ciéncia moderna, com
sua ansia de traduzir o maior nimero possivel de eventos naturais em relagdes
numéricas, légicas, acabou caminhando mais ainda nesse processo de abstracdo entre
aquilo que se pensa e a realidade vivida pelos homens. Ocorre que a racionalidade
instrumentalista subtrai habitos e habilidades de pensamento que a humanizagéo da vida
ndo pode prescindir. Deixa 0s homens incapazes frente a possibilidade de fundarem
uma nova ordem que permita o desenvolvimento ndo apenas da técnica, mas igualmente

do conhecimento como propriedade ao alcance de todos e do homem como individuo.

A violéncia da sociedade industrial instalou-se nos homens de uma
vez por todas. Os produtos da inddstria cultural podem ter a certeza de
gue até mesmo os distraidos, vdo consumi-los alertamente. Cada qual
é um modelo da gigantesca maquinaria econémica que desde o inicio
ndo da folga a ninguém, tanto no trabalho quanto no descanso, que
tanto se assemelha ao trabalho. Inevitavelmente, cada manifestagdo da
industria cultural reproduz as pessoas tais como as modelou a
industria em seu todo (HORKHEIMER; ADORNO, 1991, p.119).

2 O termo inddstria cultural foi utilizado por Adorno e Horkheimer pela primeira vez em 1947, na obra
“Dialética do Esclarecimento”, com o intuito de especificar o carater fetichista e manipulador do processo
de producéo e veiculacdo da cultura. Desfaz-se, desse modo, a ambiguidade do termo cultura de massa
como expressao de uma cultura procedente das massas, atribuindo um possivel sentido democratico e
popular, mas a dimensao totalitaria e administrada com que é dirigida de forma estandardizada e alienante
para as massas. O termo indUstria cultural torna-se mais apropriado para conceituar a fun¢do administrada
e autoritaria que a producédo dos bens culturais passou a ter no processo de desenvolvimento da sociedade
industrial.
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Assim, a funcdo da cultura, no seu sentido mais essencial e profundo, enquanto
principio de civilidade desloca-se em processos de dimensdes estéticas e/ou culturais
esvaziados desse sentido, para entdo incorporar elementos de diversdo e lucro cuja
finalidade é induzir o sujeito a essa forma de organizacgdo social. Ou seja, nesse contexto
cultural massificado, todos os setores da producdo espiritual estdo subordinados da
mesma maneira “a um fim unico: ocupar os sentidos dos homens da saida da féabrica, a
noitinha, até a chegada ao relégio do ponto, na manhd seguinte, com o selo da tarefa de
que devem se ocupar durante o dia” (HORKHEIMER; ADORNO, 1991, p.123).

Esse mecanismo reflete a capacidade de esvaziamento da subjetividade humana
e de sujeicdo do individuo ao processo de desenvolvimento na sociedade industrial. As
promessas de humanizacdo do homem, pela supremacia da razéo e transformacao
radical dos instrumentos de producdo, sucumbiram a uma forma de conhecimento
instrumentalizado para a sujeicdo e a exploracdo desumanizadas. O engenho e a arte do
poder do homem sobre a natureza, nos primordios da Modernidade, passaram a ser a
engenharia de uma arte de dominar o préprio homem e o0 ambiente social em que vive.
Inegavelmente, os avancos tecnoldgicos e cientificos, ocorridos no processo do
desenvolvimento da sociedade industrial, trouxeram grande conforto e bem estar a vida
humana. Entretanto, ndo se pode deixar de considerar os niveis de regressdo social e
desenvolvimento critico que essa forma de organizagcdo produziu na desfiguracdo do
individuo, tomando-o0 como objeto e ndo como sujeito no corpo social.

O avango das técnicas de reproducdo da arte alterou substancialmente a
percepcao das massas no século XX, subtraindo a sua viséo critica e, consequentemente,
levando a chamada decadéncia do gosto. Adorno argumenta que o publico deseja aquilo
que foi ensinado a gostar. O gosto ficou atrelado ao reconhecimento, desvinculando-se

do valor intrinseco do produto artistico.

Se perguntarmos a alguém se “gosta” de uma musica de sucesso
langada no mercado, ndo conseguiremos furtar-nos a suspeita de que
gostar e 0 ndo gostar ja ndo corresponde ao estado real, ainda que a
pessoa interrogada se exprima em termos de gostar e ndo gostar. Ao
invés do valor da prépria coisa, o critério de julgamento é o fato de a
cancdo de sucesso ser conhecida de todos; gostar de um disco de
sucesso € quase exatamente 0 mesmo que reconhecé-lo. O
comportamento valorativo tornou-se uma ficcdo para quem se vé
cercado de mercadorias musicais padronizadas (ADORNO, 1975,
p.173).
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Consequentemente, leva o individuo a um processo de alienacdo dentro de um

circulo vicioso.

...0S proprios classicos comumente aceitos sdo submetidos a uma
selecdo que nada tem a ver com a qualidade. (...) Esta selecdo
perpetua-se e termina num circulo vicioso fatal: 0 mais conhecido € o
mais famoso e tem mais sucesso. Consequentemente é gravado e
ouvido sempre mais, e com isto se torna cada vez mais conhecido
(ADORNO, 1975, p.179).

A industria cultural dita as regras, produz conselhos conformistas e langa uma
variedade de modismos que acabam por contribuir para a manutencdo da ordem social,
dificultar a percepgdo critica e incentivar o consumo, ou seja, “através da ideologia da
industria cultural, o conformismo substitui a consciéncia” (ADORNO, 1971, p.293).
Para tanto, conta com um gigantesco aparato publicitario que além de fazer propaganda
de si mesma, utiliza-se da psicanalise para agucar os desejos dos individuos, tratando-os
como uma massa de consumidores-objetos, desprovidos de individualidade, a ndo ser
aquela forjada pela ideologia da industria cultural. Dessa forma, “o consumidor ndo ¢ o
rei, como a industria gostaria de fazer crer, ele ndo € o sujeito dessa industria, mas o
objeto” (ADORNO, 1971, p.288).

Nesse cenario, a alienagdo do individuo, atraves da cultura de massa, inverte seu
papel na trajetéria educacional, onde “o homem deve ser o sujeito de sua propria

educagdo, nao pode ser objeto dela” (FREIRE, 2011, p37).

FORMACAO MUSICAL: DESENVOLVIMENTO HUMANO

Embora toda a reflexdo apresentada, sob a otica dos filésofos de Frankfurt, tenha
sua origem na primeira metade do século XX, é indiscutivel que tal assunto é
contemporaneo nos dias atuais, em funcdo da continuidade do sistema vigente. Em
contrapartida, a revolugcdo ocorrida na formagdo musical, principalmente na segunda
metade do século XX, desponta a origem de novos caminhos, colocando-a com uma
importante ferramenta no desenvolvimento humano, ética e producédo de conhecimento.

Enquanto o sistema gerado pela industria cultural coloca 0 homem como mero
cumpridor de papéis, a nova proposta da educacdo/formacdo musical demonstra a
riqueza de diversas correntes de pensamento, valorizando o individuo e apresentando
uma unidade de raciocinio baseada na experimentacdo, observacdo, didlogo,

provocando mudancas na constante busca do ser inacabado.
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N&o haveria educacdo se o homem fosse um ser acabado. O homem
pergunta-se: Quem sou? De onde venho? Onde posso estar? O homem
pode refletir sobre si mesmo e colocar-se num determinado momento,
numa certa realidade: € um ser na busca constante de ser mais e, como
pode fazer esta autorreflexdo, pode descobrir-se como um ser
inacabado, que estd em constante busca. Eis aqui a raiz da educacdo
(FREIRE, 2011, p.33-34).

Vale ressaltar que o novo espirito construtivista é fruto de um processo que
poder ser descrito através de trés etapas: a educacdo/formacdo musical tradicional; a
educacgdo/formacdo musical behaviorista e a educacdo/formagdo musical centrada no
aluno.

A proposta da formagdo musical tradicional valoriza a vocagdo e o professor,
este possuindo a funcédo de guia e detentor de conhecimento. O aluno, por sua vez, como
receptor passivo, obediente, ouvindo as prescrigdes sem direito a contestagdo. “Em
linhas gerais o ensino € caracterizado por se preocupar mais com a variedade e
quantidade de nocGes/ conceitos/ informagcbes que com a formacdo do pensamento
reflexivo” (MIZUKAMI, 2003, pl4). E indiscutivel que a informagio é de real
importancia, contudo a problematica esta na forma como é imposta, reproduzida e nao
construida, trabalhada. A posic¢do do aluno como receptor inibe o seu desenvolvimento

reflexivo, comprometendo o fortalecimento de sua identidade individual.

A identidade individual é quebrada, o individuo se instala na deriva, e
no narcisismo se firma. (..) O individualismo triunfante, porém
desestruturado, que o Ocidente exibe no final do século XX, nada tem
em comum com o individualismo de responsabilidade, a recusa aos
conformismos de grupo, a vontade de emancipacdo pessoal que foram
desde o século XVIII a pedra de toque da construgdo da democracia
ocidental. O individuo como sujeito ativo da sociedade politica e civil
cede lugar ao individuo objeto, ao “homem reflexo” passivamente
integrado a maquina social e respeitosamente preso aos valores dela
(CHESNEAUX, 1966, p.51).

A formacdo musical behaviorista considera que o comportamento humano pode
ser governado por estimulos fornecidos pelo ambiente externo. O conhecimento é
considerado a descoberta de algo ja existente no meio exterior e deve ocorrer por meio
de uma experimentacao planejada, dando énfase na programacdo e no material didatico,
colocando o professor como um planejador, um organizador. E notdério que a

organizacdo do contetdo programatico € de suma importancia, contudo, encontra-se no
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pensamento behaviorista a mesma probleméatica do pensamento tradicionalista: a
passividade integral do individuo no processo ensino/aprendizagem.

As abordagens de ensino/aprendizado tradicional e behaviorista priorizam a
transmissdo de informagbes como conteudo externo ao individuo e se apoiam em um
processo determinado por uma autoridade representada pelo professor e pelo contetdo
programatico. Contudo, através da nova leitura do pensamento pedagdgico, sabe-se que
a formacéo sélida € fruto de reflexdo critica, gerando mudancas, pesquisas e ac¢do ativa
na construcdo e retencdo dos elementos cognitivos, acdo em que as duas praticas
descritas anteriormente ndo valorizam.

A formacdo musical centrada no aluno, proposta que ocorre na segunda metade
do século XX, representa a verdadeira revolucdo na pedagogia musical, tendo como
foco o desenvolvimento do individuo integrado de forma ativa na construcdo de sua
informacdo. Dentre os principais pedagogos podemos citar: Emile Jacques Dalcroze
(1865-1850), pedagogo suico que introduziu a ginastica ritmica, o estudante aprende a
conhecer e a entender seu corpo como instrumento ritmico; Carl Orff (1895-1982),
alemdo que deu énfase a criatividade a a necessidade de instrumentos musicais
apropriados no desenvolvimento da educacdo musical; Maurice Martenot (1898-1980),
francés que apresentou técnicas baseadas na concentracao e relaxamento; Zoltan Kodaly
(1882-1967), compositor e pedagogo hungaro onde a coleta de musicas folcloricas
representou a base de seu trabalho e Shinichi Suzuki (1898-1998), maestro japonés que
criou um método para o ensino do violino centrado no publico infantil, inserindo a
participacao dos pais no processo de ensino.

Centrar a educacdo/formacdo musical no aluno representa colocar seus interesses
e perspectivas como ponto principal no eixo professor, programa e aluno, pensamento
sob o ponto de vista de Carl Rogers® (1902-1987), enfatizando que “ndo podemos
ensinar outra pessoa diretamente, apenas podemos facilitar sua aprendizagem”
(ROGERS, 1974, p.381).

A abordagem educacional rogeriana se diferencia das demais em relacdo a
natureza de seu enfoque e sua finalidade, uma vez que é o estudante e ndo o ensino que
sera focalizado, fornecendo condi¢des para que o aprendiz possa melhor “aprender a

aprender” os conhecimentos de forma autonoma.

3 Carl Ransom Rogers (1902-1987), psicologo norte-americano, precursos da psicologi humanista,
sistematizando o método da “Terapia centrada no cliente”.
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E a busca de um individuo psicologicamente maduro, dotado de iniciativa,
adaptavel as novas situacOes, capaz de ser responsavel por suas acles, resolver
problemas a partir de suas proprias experiéncias, formular objetivos préprios sem
esquecer a importancia de ser cooperativo e flexivel. Dessa forma, o processo de
ensino/aprendizagem musical ndo provoca apenas alteragdes intelectuais, mas abrange a
pessoa como um todo. Requer um envolvimento pessoal genuino, resultante da vontade
que o individuo tem de aprender e se transfomar, valorizando um importante item no
processo do aprendizado: o prazer/motivacao.

Neste contexto, vale salientar o aspecto positivo do prazer que a arte
proporciona, ratificando um dos valores e o sentido de sua existéncia. Adorno concorda
com esta argumentacao, mas ressalva que é preciso saber que espécie de prazer é esse.
Definitivamente, ndo é somente o da diversdo, do relaxamento, da descontracao,
fornecido pela inddstria cultural, mas o prazer pela conquista, pela reflex&o, pelo
aprendizado e a consequente transformacao da vida do individuo. Ao ter ciéncia deste
prazer/motivacdo direcionado para o desenvolvimento do constructo do individuo,
poderiamos evitar que o resultado artistico ratificasse a seguinte citacao: “A musica de
entretenimento preenche os vazios do siléncio que se instalam entre as pessoas
deformadas pelo medo, pelo cansago e pela docilidade de escravos sem exigéncias”

(ADORNO, 1975, p.174).

PRATICAS INTERPRETATIVAS: A FERRAMENTA DA CRITICIDADE

Na éarea das praticas interpretativas, execucdo instrumental, deparamos com
percepcOes e necessidades que ndo sdo construidas sem a acdo da criticidade e do
processo reflexivo. Por ser uma atividade altamente artesanal através do conhecimento
de saberes subjetivos, uma vez que os fenémenos musicais ndo sdo objetivos e nasce da
experimentacdo diaria sob o prisma individual, exige do individuo uma educacgédo
critica, antagbnica a padronizacdo do comportamento.

No quadro abaixo, tecemos algumas analogias entre educacdo critica e
padronizacdo do comportamento, ratificando a importancia da acdo comportamental

fundamentada no percurso reflexivo, provocando e ativando a atitude artesanal.
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1 —Quadro 1. Analogia

Educacao critica

Padronizacdo de comportamento

Comportamento REFLEXIVO SISTEMATICO
Fundamento ARTESANAL REPRODUCAO
Interesse PERCURSO TRABALHO FINAL
Integracéo ASSOCIACAO DESINTEGRACAO
Contetdo COMUNICACAO ALIENACAO
Enfase UNICIDADE PADRAO
(INDIVIDUAL) (GENERALIZACAO)
Individuo VALORIZADO SUBTRAIDO
Resultado LIBERDADE DEPENDENCIA

Autoria do Pesquisador: ARAUJO FILHO, 2022.

A estrutura comparativa, descrita acima, tem como principal objetivo esclarecer

o “fio da navalha” vivenciado pelo individuo entre a trama da industria cultura e a luta,

através da educacdo critica, pelo desenvolvimento integral do individuo,

retroalimentado pela curiosidade e criatividade fundamentadas na luz da razéo e do

conhecimento.

A curiosidade como inquietacdo indagadora, como inclinacdo ao
desvelamento de algo, como pergunta verbalizada ou ndo, como
procura de esclarecimento, como sinal de atencdo que sugere alerta,
faz parte integrante do fendmeno vital. Ndo haveria criatividade sem
curiosidade gue nos move e que nos pde pacientemente impaciente
diante do mundo que ndo fizemos, acrescentando a ele algo que
fazemos (FREIRE, 2011, p.33).

Entretanto, vale ressaltar o comportamento dos indmeros estudantes imposto

pela praxis educacional: o estudante objeto. O acimulo de informacdes, valorizando o

conteudo programatico, e o insistente processo de avaliacdo quantitativa, promove um

discente mais preocupado com a nota e 0s inumeros trabalhos que ira entregar do que o

que aprendeu, despertou interesses e consegue transporta-los para outras areas de

conhecimento, validando a proposta da educacao nao reproducdo em massa, mas como

processo de desenvolvimento humano e mudanca social.

No campo das praticas interpretativas, tivemos o importante pianista/pesquisador

José Alberto Kaplan (1935-2009) que através de seu trabalho intitulado “Teoria da

Aprendizagem Pianistica — Uma Abordagem Psicoldgica” propos reflexdes que fogem

dos diversos métodos de estudos sobre a execucdo instrumental, elencando:
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e Importancia do conhecimento sobre a relagdo do sistema nervoso central e a
psicomotricidade;

e O estudo e a aquisicdo do movimento voluntério, aquele que responde a acdo de
guem promove conscientemente;

e A importancia da educacdo auditiva, enfatizando o principal produto musical:
som;

e A aplicabilidade da atividade cognitiva, substituindo a acdo quantitativa pela
qualitativa;

e A transferéncia de aprendizagem, ofertando liberdade e autonomia promovida
pela conquista do conhecimento;

e A préatica de memorizagéo priorizando o olhar analitico e suas associagdes.

Em suma, Kaplan desperta a autonomia e a criticidade no processo de ensino e
aprendizado, enfatizando que “o homem ndo ¢ um ser especializado e, portanto, ndo ha
um comportamento que nao seja capaz de adquirir, devidamente orientado” (KAPLAN,
1987, p.12).

E verdade que o desenvolvimento da criticidade ocorre quando ha, entre discente
e docente, abertura para o didlogo continuo, preparando o individuo para novas
descobertas e experiéncias, para a renovacdo de conceitos, fomentando o olhar
individual, fruto do trabalho coletivo: “a vivéncia de experiéncias sentidas como nao
ameacadoras amplia o repertorio interno do individuo e gera mudancas capazes de
aumentar o seu campo perceptivo” (GLASER, 2011, p71).

A formacéo do individuo critico e reflexivo ndo sera resolvida apenas com as
novas propostas de metodologias ativas, uma vez que as limitagdes impostas a todos n6s
pela praxis social ¢ uma realidade irrefutavel. Entretanto, a importancia sobre o
conhecimento da realidade social ndo € para construir uma visao pessimista do processo
de ensino/aprendizado, mas, o contrario. Termos ciéncia de que o individuo, em sua
integralidade, € fruto do contexto social e educacional, desperta no docente a
possibilidade de construir um processo de comunicacdo capaz de desenvolver a
capacidade critica do protagonista, assumindo sua postura de cunho individual e
contribuindo na aplicabilidade das novas metodologias, divindindo responsabilidades na

dupla professor/aluno.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os fil6sofos de Frankfurt ndo consideram a situacdo da humanidade como um
caso perdido. Apresentam como possibilidade de reversdo a rememoragdo da natureza
do sujeito. Como diz Adorno, a reagdo estd “na dissonancia, que nega fé a fraude na
harmonia existente” (ADORNO, 1975, p.176).

Na 6tica de Umberto Eco (1932) em seu livro “Apocalipticos e Integrados”, que
funciona como uma critica aos criticos e que devemos levar em consideracdo, vivemos
submersos no universo dos meios de comunicacdo de massa em tal profundidade que
até mesmo para a critica ndo ha como escapar deles. Parece que a inddstria cultural ao
mesmo tempo em que banaliza e elimina aspectos genuinos contidos nas culturas
tradicional e popular, tornou-se, ndo raras vezes, condi¢do a priori para a producao e

democratizagdo do acesso a cultura na sociedade contemporanea.

O universo das comunicagdes de massa € 0 nosso universo (...).
Ninguém foge a essas condigBes, nem mesmo o virtuoso, que,
indignado com a natureza inumana desse universo de informagéo,
transmite o seu protesto, através dos canais de comunicacdo de massa,
pelas colunas do grande diario, ou nas paginas do volume em
paperback, impresso em linotipo e difundido nos quiosques das
estacBes (ECO, 1993, p.11).

E indtil negar que os avangos tecnoldgicos, a indUstria cultural, os bens de
consumo e a riqueza acumulada estejam presentes de forma significativa na sociedade
contemporanea, entretanto, intervencdes que busquem a reconciliagdo do homem,
evitando a inconsciéncia acobertada pela falsa consciéncia, pelo fetiche, tornam-se
necessarias, legitimando a importancia da educacdo/formacao musical e o aprendizado
critico das praticas interpretativas como importante recurso para o desenvolvimento
reflexivo e autdbnomo do individuo.

Tomando o fetichismo como causa e a regressdo como consequéncia, as
consideragdes sobre o texto “O fetichismo na musica e a regressdo da audi¢do”
poderiam ser aplicadas para qualquer ciéncia da atualidade, onde teriamos:

e O fetichismo na salde e a realidade do SUS;

e O fetichismo na alimentacdo e o problema da obesidade;

e O fetichismo na educacao e as bases do ensino fundamental;
e O fetichismo na politica e a pratica de corrupcao;

e O fetichismo na psicologia e a depressdo como a doenga do século;
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e O fetichismo no trabalho e o atual recorde de desemprego;

e O fetichismo na estética e o resultado das cirurgias plasticas, associadas com a
bulimia e anorexia;

e O fetichismo na politica de seguranca e o estado de guerra civil.

Se por um lado temos como produto da inddstria cultural a valorizacdo da
padronizacdo e seu aspecto reprodutivo, alicer¢cado no lucro, eliminando a integragéo,
subtraindo e enfraquecendo o individuo com o objetivo de controla-lo, temos na arte o
fundamento do ritual, a valorizacdo da obra, integrando o criador, a unicidade do
produto e o aprendiz, ressaltando o individuo na busca pela sua emancipacéo,
autonomia e liberdade.

As areas da educacdo/formacdo musical e pratica da performance abarcaram o
prejuizo de desenvolver suas ag¢fes, por muitos anos, na construcdo do fazer artistico
fomentado na valorizacdo do talento. Ou seja, se estamos refletindo sobre o individuo e
0 meio, a educacdo como processo de emancipacdo humana e a criticidade como
ferramenta necessaria para o desenvolvimento de percepcfes necessarias a execugao
musical, com certa o processo ndo pode ter como fundamento algo inato, que pertence
ao ser desde o seu nascimento, natural e organico.

O dialogo entre musica, educacdo e filosofia, através dos autores citados e o
raciocinio do pesquisador, tramitam no terreno da multidisciplinaridade com o objetivo
de somar contetidos e percepcdes sobre o protagonista de todo o processo: o individuo.
Seja discente ou docente, o olhar atento, a mutacéo, a investigacdo, a abertura ao mundo
enriquecera o exercicio e aplicabilidade de todos estes achados, ndo como uma resposta
final, mas como mais uma proposicdo que amplia 0 processo de comunicacdo e

compreensdo através da reflexdo, conhecimento e criticidade.
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