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RESUMO

O presente artigo é fruto das agdes desenvolvidas enquanto bolsista do Programa Institucional de
Residéncia Pedagogica na Universidade Federal do Sul da Bahia (UFSB). Este artigo, parte-se da revisdo
historica acerca da arte e educacdo no periodo escolanovista no Brasil na perspectiva cinematogréfica
nacional. Por seu turno, destaco a importancia da arte-educacéo e da presenca dos/as professores/as de artes
no ensino bhasico, partindo de uma oficina desenvolvida com estudantes de uma escola estadual, abordando
reflexdes artisticas e sociais por ocasido da pandemia de coronavirus e ressaltando conceitos e fundamentos
da arte-educagdo para a formagdo humana e social.
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ABSTRACT

This article is the result of actions developed while a student in the Institutional Program of Pedagogical
Residency at the Universidade Federal do Sul da Bahia (UFSB). This article is part of the historical review
about art and education in the New School Moviment period in Brazil in the national cinematographic
perspective. In turn, | highlight the importance of art education and the presence of art teachers in basic
education, starting from a workshop developed with students from a high school, addressing artistic and
social reflections on the occasion of the coronavirus pandemic and highlighting concepts and fundamentals
of art education for human and social formation.
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INTRODUCAO

O presente artigo aborda parte dos resultados fruto de uma investigacéo vinculada
ao Programa Institucional de Residéncia Pedagdgica da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) da Universidade Federal do Sul
da Bahia (UFSB), tendo como objetivo principal refletir acerca das experiéncias da
pratica docente no espacgo escolar no contexto do ensino de artes durante a pandemia do
Coronavirus. Parte desta investigacdo resultou da promocédo e analise de uma oficina
ministrada por graduandos da UFSB, aplicada ao um conjunto de estudantes do ensino
médio, em que desenvolvemos producoes, reflexdes e discussdes acerca da arte e do fazer
artistico durante 0 momento de distanciamento social, destacando o papel fundamental, e
a importancia do arte-educador enquanto mediador de temas transversais dentro da sala
de aula.

No escopo deste trabalho, iniciaremos com uma breve reflexdo do contexto
historico da arte-educacdo no século XX no eventual cenario positivista, em que o0 ensino
de arte e suas linguagens eram meramente ligadas a dispositivos recreativos, ou
simplesmente instrumentalizados por outras areas do conhecimento. Posteriormente, cabe
nesse texto, discutir os fundamentos da arte-educacdo, enquanto potencializador do
conhecimento autdbnomo e significativo no espaco escolar, considerando seus conceitos e
teorias na perspectiva da arte, do artista, de educadores-artistas e educadores ndo-artistas.
Na concepcdo que o ensino de artes ndo seja apenas aplicado nos mecanismos de
memorizacdo e repeticdo dos seus simbolos e significados conceituais, muitas vezes a
gosto de professores e professoras cientificistas.

O estudo se fundamentou na analise de contetido, tendo como sujeitos estudantes
do ensino bésico que através da oficina intitulada: As dificuldades dos/as artistas locais
na promoc¢ao da arte durante pandemia, permitiu contextualizar e investigar discursos
dos educandos sobre o tema proposto, salientando o acompanhamento do docente em
artes como importante difusor do conhecimento na escola, com énfase a educagéo
artistica. Os depoimentos dos estudantes sdo diversos, e abarcam discussfes e
comprometimento com o tema escolhido, em que buscou-se o didlogo das artes com as
politicas publicas, como também pensar caminhos e reflexdes do nosso momento

contemporaneo.
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REVISAO DE LITERATURA

A perspectiva da arte e educacdo na tendéncia modernista no século XX e suas
formas de instrumentalizacdo: uma reflexao partindo do cinema nacional

A principio, entre os anos de 1920 e 1930, surgia o0 Movimento Escola Nova,
grupo composto por intelectuais, educadores e politicos. Esses, também conhecidos como
pioneiros da educacdo brasileira ou escolanovista, traziam um modelo pedag6gico com
um novo ideério com objetivo de modernizar a sociedade brasileira através da educagéo,
por meio de reformulac6es, mudancas de politicas publicas educacionais e curriculares
(CATELLI, 2010). Por esse motivo, esses educadores viam nas artes - masica, teatro,
danca e cinema (CATELLI, 2010; GOMES; NOGUEIRA, 2008), uma forma de constituir
uma linearidade de pensamentos acerca da implementacdo do cinema na educacao
brasileira como recurso e inclusdo de filmes nas praticas escolares (CATELLI, 2010).
Nessa mesma linha Gomes e Nogueira (2008) também comentam as seguintes
concepcoes:

Entre os anos 20 e 70, as escolas brasileiras viveram experiéncias
diversas no ensino da Arte, mas nos anos 30 e 40 dominou o Canto
Orfebnico, projeto elaborado pelo compositor Heitor Villa-Lobos, que
pretendia difundir a linguagem musical de maneira sistematica,
juntamente com principios de civismo e coletividade, condizentes com o
pensamento politico da época (BRASIL, 1997 apud GOMES;
NOGUEIRA, 2008, p. 2)

Ademais, estes recursos eram de interesse das arenas politicas e educacionais entre
liberais e antiliberais ao propor um ensino no Brasil, em que constituia o controle das
massas através dos meios de comunicacdo e educacdo. Os educadores articularam
politicas cinematograficas, reservando o cinema em uma perspectiva de propaganda,
mobilizacdo das massas e integragéo social e nacional.

Em 1937, era constituido a criacdo do Instituto Nacional de Cinema Educativo
(INCE), que sob direcdo do educador Edgar Roquette-Pinto e coordenagdo do cineasta
Humberto Mauro, conseguiram produzir centenas de filmes e documentarios que eram
destinados integralmente para a educacao relatando experiéncias cientificas nas areas das
Ciéncias Humanas, Biologia e Medicina (CATELLI, 2010). Era de se observar a grande
potencialidade do cinema e suas tecnologias enquanto um grande propagador de
conhecimento, em que se auxiliava aos meios de comunicagdo, € assim, “serviriam para
formar o povo brasileiro, o trabalhador nacional, o homem do campo, enfim, para

contribuir no processo de organizagdo nacional” (CATELLI, 2010, p. 608-609). Desse
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modo, a unido entre educadores e cineastas, firmavam diferentes interesses em que ambos
pudessem ganhar em suas respectivas arenas de influéncia. O Cinema passa a ser cenario
de domesticacdo e instrumentalizacdo das outras &reas do conhecimento, nas crencas
positivistas de Albert Kahn: a ciéncia como poder transformador das a¢des politicas e
sociais (CATELLI, 2010), de modo, cujo nome tornou-se referéncia para os educadores,
em experiéncias das realiza¢des cinematograficas fomentadas pelo entdo empresario, com
seus trabalhos relacionados ao cinema no ensino de Geografia, proporcionando, uma
verdadeira viagem sobre a terra, do conhecimento das culturas, das sociedades e dos
fendmenos sociais (CATELLI, 2010).

Nesse esboco, as tecnologias cinematograficas contribuiram aos educadores, um
avanco nas Ciéncias da Salude e da Natureza. A utilizacdo do cinema nas areas afins,
proporcionou um acervo diversificado na medicina, como também constituiu novos
avangos tecnologicos acerca do uso da imagem: “Se 1895 era um marco ‘oficial’ do
nascimento do cinema para os historiadores do préprio cinema, para os da medicina e de
suas técnicas de visualizacdo, a data também comemorava a descoberta dos Raios X
(VIEIRA, 2003, p. 317 apud CATELLLI, 2010, p. 615).

Posteriormente, essas técnicas seriam apropriadas e aperfeicoadas pela medicina
e pelas suas especialidades, como novos métodos de observacdo de microorganismos, na
qual denominaram de microcinematografia. O cinema cientifico de Jean Painlevé,
reformulado pelos educadores, tinha a concepcdo do cinema cientifico como estudos
relacionados a industria, a balistica, a quimica, fisica e biologia, com recursos e técnicas
cinematograficas como apoio a area da pesquisa. Desse modo, o cinema educativo
proposto pelos cientistas e educadores, tinha o propésito de modernizar a sociedade
brasileira, nos sentidos éticos e morais da elite letrada, colocando-se como vanguarda do
projeto em prol da educacdo (CATELLI, 2010). O cinema educativo além de propor a
reflexd@o acerca do uso do cinema na educacao, trouxe consigo a domesticacdo do cinema
brasileiro, e a instrumentalizacdo do ensino de artes por ideologias positivistas da época,
em gue se pode observar até os dias atuais (GOMES; NOGUEIRA, 2008). Para Sena et
al., (2019), o periodo da Escola Nova é marcado pelos procedimentos e métodos
tradicionais aplicados & educagdo, em que o aluno aprende parte dos conteddos atraves
da memorizagéo, uma vez que, os adeptos da Escola Nova enfatizavam que as disciplinas
serviam para obter resultados especificos. Tais tendéncias eram consideradas inovadoras

no contexto metodoldgico na sala aula, assim como expressa Bittencourt (2004):
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No decorrer dos anos 70, as inovagfes nas técnicas educacionais foram
tidas como sinbnimo de métodos de ensino inovadores. Assistiu-se ao
crescimento do uso de audiovisuais para as areas de ciéncias humanas e
de kits de laboratérios para as &reas de Matematica e de ciéncias,
particularmente. Os estudos dirigidos, palavras cruzadas e outros jogos
de caca-palavras correspondiam a técnicas mnemonicas entendidas
como “métodos de ensino inovadores”. (BITTENCOURT, 2004, p. 225-
226 apud SENA et al., 2019, p. 198)

As consideracdes de Sena et al., (2019) sobre o uso do cinema no contexto escolar,
traz a perspectiva de Marcos Napolitano em que “0 cinema ndo tem que substituir o livro
didatico, mas dialogar com o conteddo ministrado, de forma que os alunos consigam
compreender o sentido do filme e busque estabelecer relagdes entre os contetidos” (SENA
et al., 2019, p. 199) que sdo trabalhados na sala de aula. A utilizacdo do cinema e seus
recursos midiaticos no ambiente escolar, deve-se primordialmente aos estudantes explicar
e contextualizar, independente da area de conhecimento, explanar que o “cinema ¢ mais
que arte, ¢ induastria, ¢ business” (SENA et al., 2019, p. 199). Importante aqui ressaltar,
que o ensino de arte durante esse tempo é rotulada como uma matéria sem as devidas
importancia para os processos pedagogicos para os educandos, em que a “contratagdo de
profissionais ndo ou pouco qualificados, e num certo menosprezo da Arte em relacdo as
outras disciplinas mais tradicionais” (GOMES; NOGUEIRA, 2008 p. 5) sendo assim,

considerada como apenas uma atividade extraclasse e extracurricular no ensino escolar.

Fundamentos da arte-educacédo: o ensino da pratica libertadora

Ao retornar para Brasil na década de 80, Paulo Freire (1989) dara inicio a
organizacdo de um livro de materiais didaticos, com énfase na alfabetizacdo e pos-
alfabetizacdo de adultos nas ilhas de Sdo Tomé e Principe, na qual constituiu os
denominados Cadernos de Cultura Popular. Na perspectiva de que - “aprender a ler, a
escrever, alfabetizar-se é, antes de mais nada, aprender a ler o mundo, compreender o seu
contexto, ndo numa manipulacdo mecanica de palavras mas numa relagdo dindmica que
vincula linguagem e realidade” (FREIRE, 1989, p. 7). Assim, Freire ao introduzir este
capitulo: A importéncia do ato de ler (1989), esboga as mais belas sensagdes e memorias
do seu tempo de infancia na designagio da importancia do ato de ler. E na infancia que
ocorre a primeira leitura do mundo, cuja concepc¢éo se baseia na observagdo dos signos,
das coisas, e dos objetos que estdo a nossa volta, como também das pessoas e familiares
gue nos rodeiam. Que de modo, permitiu-se repetir, recriar, reviver suas experiéncias

antes de aprender as palavras escritas (FREIRE, 1989), assim, “a decifragdao da palavra
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fluia naturalmente da ‘leitura’ do mundo particular” (FREIRE, 1989, p. 9), para tanto, a
palavra jamais significou a ruptura da leitura do mundo, e sim na construgéo da leitura da
palavramundo como expresso por Paulo Freire.

A mencado critica da importancia do ato de ler, se da a partir da sua pratica, uma
vez que, Freire no seu tempo de escolarizacdo, era indagado a refletir suas leituras em
uma percepcdo critica dos textos abordados pelos/as professores/as. Ndo era nesses
momentos de aulas cadenciadas e mecanicas, que se podia ler o mundo - eram nos
“momentos em que os textos se ofereciam a nossa inquieta procura” (FREIRE, 1989, p.
11), que proporcionasse a curiosidade de maneira dinamica, em que estimula a vida aos
textos e as palavras, ao sentido e sentimentos dos educandos. Outro ponto importante,
que “reside na compreensao erronea que as vezes temos do ato de ler” (FREIRE, 1989,
p. 12), é a compressdo de sentidos mecanizados, em que os alunos memorizam pontos
fixos, semelhante a um adestramento, resultando na irreal leitura da palavramundo.

A alfabetizacdo de adultos, assim como assinala Freire, € antes de tudo um ato
politico, como também de conhecimento, autoconhecimento e criacdo. No processo de
ensino, ndo se trata apenas de educar alfabetizandos como se fossem um recipientes
vazios, desconsiderando suas experiéncias, vivéncias e historia de vida. Ao comentar este
ponto, Freire expressa: “o fato de ele necessitar da ajuda do educador, como ocorre em
qualquer relacdo pedagdgica, ndo significa dever a ajuda do educador anular a sua
criatividade e a sua responsabilidade na construcdo de sua linguagem escrita e na leitura
desta linguagem” (FREIRE, 1989, p. 13). Desse modo, compreende-Se que a leitura da
palavra ndo é apenas no que descreve na leitura do mundo, mas (re)escrever e (re)ler, no
que diz na transformacdo na nossa pratica consciente, que consequentemente, a leitura
resulta na concepcdo critica da préatica transformadora do mundo (FREIRE, 1989). Para
tanto, cabe refletir: como a importancia do ato de ler mencionado por Freire poderia ser
aplicada ao ensino de artes? Talvez a resposta possa estar simplesmente no ato de sentir,
no ato de expressar, no ato de observar, como também, de contextualizar, ouvir, falar,
cantar, brincar, fazer arte.

Na perspectiva de Duarte-Junior (1981), o educador traz alguns pontos em
referéncia da arte na educagdo, o artista e seu ato de criagdo. Em que afirma neste
contexto, que “a existéncia da imagem mental foi, por muito tempo, considerada um
escandalo ontologico, e a imaginacdo, praticamente, nunca deixou de ser alvo das

perseguicdes das antropologias departamentais” (DUARTE-JUNIOR, 1981, p. 92). Isso
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porque, atraves da imaginacao cria-se 0 novo, o inimaginavel, o que pode ser considerado
possivel ou impossivel. De modo que, pensar, imaginar, refletir, criar muitas vezes é
capaz de ser um ato simbolico e de resisténcia. Neste contexto, para que o/a artista
expresse 0 novo, ele/ela muitas vezes precisara negar o que ja existe, captar uma carga de
sentimentos ao seu redor para no fim propor o novo em forma simbodlica: uma obra
artistica. A obra de arte por si mesma, habita sentimentos e seus atos de rebeldia, que por
sua vez, para se criar 0 novo, é preciso que o artista negue o real e busque outros caminhos
para estabelecer o feito inédito (DUARTE-JUNIOR, 2002). Neste seguimento, Rubem
Alves argumenta que “somente o que diz 0 seu ‘ndo’ as coisas como sao, mostra o desejo
de sofrer pela criagdo do novo. O mundo da cultura seria literalmente impensavel se ndo
fosse pelos atos de rebeldia de todos aqueles que fizeram algo para construi-la” (ALVES,
1975, p. 149-150 apud DUARTE-JUNIOR, 2002, 54-55). Isso quer dizer que, 0s artistas
ndo estabelecem somente uma intuicdo no que se refere ao ato criacionista, mas também
o desejo de transforma-las e ressignifica-las a sua visdo do mundo.

Na percepc¢do do artista, € um momento bastante pessoal, que de certa forma como
um ato, que sai de dentro pra fora e aborda seu espectador de diversas maneiras - “criar
ocorre uma movimentacdo de nossos sentimentos, que vao sendo confrontados,
aproximados, fundidos, para posteriormente serem simbolizados, transformados em que
formas que se oferegam a razdo, ao pensamento” (DUARTE-JUNIOR, 2002, p. 53),
sendo este € o0 momento fascinante em que podemos deslumbrar-se diante do nascer de
uma obra partindo da visdo criacionista do artista. O artista estimula o sentir, e cria
percepgdes das emogdes humanas na sua vida cotidiana. E como se ele possuisse “antenas
que captam aqueles sentimentos em que todos estdo imersos, sem conseguirem, no
entanto, torna-los evidentes” (DUARTE-JUNIOR, 2002, p. 56), sendo assim, o artista
possui esta capacidade de materializar e transmitir para espectador os sentimentos
concretos e subjetivos em que a todo tempo estava supostamente invisiveis nos ambientes
da sociedade.

[...] 0 que ocorre na experiéncia estética, contudo, € que a consciéncia
procura apreender o objeto desvencilhando-se dos lagos condicionantes
da linguagem conceitual. Nela o homem apreende o mundo de maneira
total, sem a mediagdo parcialmente dos conceitos linguisticos. Na
experiéncia estética suspendemos nossa ‘“‘percepcdo analitica”,
“racional”, para sentir mais plenamente o objeto. (DUARTE-JUNIOR,
2002, p. 58, grifo do autor)
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Podemos observar que muitas pessoas que se emocionam e choram assistindo
filmes no cinema, enquanto outros podem nao ter essa mesma reacdo, ou nenhuma reacao,
uma vez que cada um consegue compreender o que estd sentindo naquele determinado
momento. Assim, “somos tentados a crer que o belo se encontre nos objetos” isto €, “que
a beleza é uma qualidade que eles possuem (ou ndo) [...] o que para mim é belo, para
outro pode nado ter beleza alguma” (DUARTE-JUNIOR, 2002, p. 57). Desse modo,
estamos a enxergar o mundo cada vez mais racional através da linguagem, que por ventura
ndo exprime sentimentos e formas estéticas do ser humano. A funcéo da obra de arte nao
é simplesmente a transmissao de significados ou da comunicacao de palavras e reflexdes
complexas da mesma. A obra possui o intuito da expressdo do sentimento e o sentir do
artista, em que deve-se ser sentida e vivenciada (DUARTE-JUNIOR, 2002, p. 60) ao
olhos dos seus apreciadores. Nessa perspectiva Duarte-Junior (2002) comenta:

Diante da obra de arte o espectador deixa 0s seus sentimentos vibrarem,
em consonancia com as harmonias e ritmos nelas expostos. O espectador
encontra, nas formas artisticas, elementos que concretizam [...] sendo a
arte uma forma de expresséo, ela depende da interpretacéo, do sentido
gue o espectador lhe atribui. Como sua fun¢do ndo é transmitir um
significados conceitual determinando, seu sentido brota dos sentimentos
se seu publico; ele nasce da maneira como as pessoas a vivenciam.
(DUARTE-JUNIOR, 2002, p. 61, grifo do autor)

Em outras palavras, quando o artista expde ou apresenta uma obra artistica para o
seu respectivo publico, o seu trabalho estara aberto para qualquer interpretacdo em que
se inspire seus espectadores, isso porque, o artista cativa 0s sentimentos das pessoas e 0s
fazem enxergar de outras maneiras. Uma vez exposto, € um caminho sem volta - o sentido
da obra do artista estara propicio aos idearios daqueles que apreciam.

Segundo Duarte-Junior (1981) a imaginacdo € um campo de estudos, em que tras
0s sentimentos e cria experiéncias estéticas - como se fosse um certo prazer de apreciar
momentos e eventos em que conduz uma carga expressiva e imageética nas nossas vidas.
Nessa perspectiva, Duarte-Junior possui a ideia que nos estamos passando por um
processo de transformacdes mentais decorrente do capitalismo e 0s meios de consumo,
em que seguimos o mundo de formas mais racional e que por outro lado acabamos
esquecendo dos nossos sentimentos, por esse motivo, o autor afirmar que “numa
civilizacdo onde cada vez sdo mais estreitos os espagos destinados a imaginagéo, onde a
racionalismo elegeu o ‘realismo’ como norma de acdo, e onde até mesmo o prazer deve
ser comprado, a arte pode constituir-se num elemento libertador” (DUARTE-JUNIOR,
1981, p. 96). Para as criancas, a arte esta ligada mais pelo ato do fazer sem fins estéticos
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e significativos. Na arte-educacéo, por sua vez, a matéria de arte se esbo¢a como uma
atividade extraclasse voltada para os jogos ludicos (DUARTE-JUNIOR, 1981, p. 102).
Nessa concepcdo, serd algo mais experimental, um passatempo em que as aulas de artes
naquele momento poderdo ser taxadas como uma disciplina ndo muito séria ou menos

importante para o curriculo escolar daquelas criancas (DUARTE-JUNIOR, 1981; 2002).

A Residéncia Pedagogica e o fazer educacional através de oficinas

Promovida pelo Ministério da Educacdo (MEC), e pela CAPES, a Residéncia
Pedagogica, devorante RP, tem como objetivo principal promover o aperfeicoamento dos
licenciandos de graduacdo de nivel superior a pratica docente nas escolas de ensino
basico, de maneira que introduz os residentes no ambiente de ensino- aprendizagem em
que os possibilite observar o contexto escolar, e investigar na pratica docente de forma
autonoma e orientada, com também possam “experienciar a praxis educacional do
educador e assim enxergar o real cotidiano escolar, pois inserido nessa realidade
realizamos o diagndstico sobre o ensino, a aprendizagem, a didatica e a metodologia”
(SANTOS et al., 2019, p. 2). A Residéncia Pedagdgica estimulada pela UFSB, traz nos
seus documentos norteadores, o conceito de interdisciplinaridade entre as suas
Licenciaturas interdisciplinares (LIs), como também entre os seus Bacharelados
interdisciplinares (Bls), coligando-as com as diversas &reas do conhecimento - Ciéncias
humanas, linguagens, artes, exatas, salde e educacdo. De acordo com Fazenda (2008), ao
comentar sobre este conceito expressa o seguinte:

Interdisciplinaridade é definida como interagdo existente entre duas ou
mais disciplinas, verificamos que tal definicdo pode nos encaminhar da
simples comunicacdo das idéias até a integracdo mdtua dos conceitos
chaves da epistemologia, da terminologia, do procedimento, dos dados e
da organizagdo da pesquisa e do ensino relacionando-os (FAZENDA,
2008, p. 94).

Na mesma linha, Fazenda e Souza (2012), baseando-se na ideia de Cardoso
(1995), fomentam a discussao da interdisciplinaridade aplicada a saude e educacao, em
que ressalta que o papel dos/as professores/as e alunos/as devem ser compreendido de
forma mutua, em que a educacdo enquanto processo deva prevalecer a autonomia dos
individuos em promover formagdo como tambeém autoformacdo dos mesmos. Em suas
palavras:

Nem o educador e nem o educando sdo, isoladamente, o centro
energético que impulsiona o processo de aprendizagem. Este centro esta
no encontro entre eles, como numa danga em que 0s passos marcados
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acabam por fluirem livremente, tornando quase imperceptivel quem
conduz e quem é conduzido. N&o se trata de tirar o papel imprescindivel
do mestre, adotando uma postura ndo-diretiva. Para que isso se torne
possivel, a relacdo educador-educando ndo pode se dar apenas no plano
intelectual, mas também no plano da sensibilidade, sentimentos e
emocdes. O equilibrio entre o intelectual e o afetivo é fundamental na
pratica de um ensino (CARDOSO, 1995, p. 51 Apud FAZENDA,
SOUZA, 2012, p. 112-113).

Nessa perspectiva, a RP atua neste seguimento de partilha de conhecimentos
académicos em didlogo com seus estudantes e a comunidade externa no qual a instituicao
esta inserida, constituindo assim, um eixo universidade-sociedade em que promove o
comprometimento com a educacdo basica no sul do estado da Bahia. Partindo dessa
concepcao tedrica-metodologica na qual somos proporcionados durante todo o percurso
da Residéncia Pedagdgica, somos indagados muitas vezes a refletir - O que é a educacao?
O que é um saber? Somente os/as professores/as e academias que sdo dotadas do
conhecimento cujo sdo forjadas por especialistas?

De acordo com os estudos do Nucleo TRAMAS - grupo composto por
pesquisadores/as e educadores/as - aborda uma série de questdes acerca da salde,
conflitos ambientais, territorialidade e metodologias pedagdgicas em contexto das
comunidades rurais, ribeirinhas e pequenos agricultores no estado do Ceara, na qual,
relaciona a educacéo e os saberes do campo, no pensamento critico freireano ao ambiente
académico, em que assinala o “epistemicidio” (SANTOS; MENESES, 2010 apud LEAO;
MELO; GOMES, 2016) dos saberes tradicionais, desperdicando e descartando suas
experiéncias de vida cotidianas tdo debrucadas por Freire. Os autores mencionam o tripé
cientifico tradicional da academia, no que se refere ao ensino-pesquisa-extensdo: “o
ensino a transmissdo de conhecimento, a pesquisa a ideia de producdo do saber realizada
apenas por especialistas, a extensdo ao proposito de intervencdo em processos sociais”
(LEAO; MELO; GOMES, 2016, p. 3). Neste contexto, em busca de superar as barreiras
impostas ao longo do tempo do modelo tradicional da académica, o Niucleo TRAMAS
realgou a valorizacdo dos saberes populares, tradicionais das comunidades e seus
conhecimentos do territério que ali atuavam. Seguidamente, destacaram dimensdes em
que puderam aprender e ensinar entre criangas, jovens, adultos, professores e professoras
do ensino bésico, “a construgdo compartilhada de conhecimentos, de forma
interdisciplinar, considerando a diversidade de sujeitos e saberes e as demandas sociais”
(LEAO; MELO; GOMES, 2016, p. 4), e para que assim promovesse uma Pedagogia do

Territorio.
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Nesse sentido, tanto 14 e aqui, a promocao da valorizagdo dos saberes tradicionais
e das comunidades - indigenas, quilombolas, rurais, periferias entre outras - ndo ocorre
de forma diferente. A Residéncia Pedagdgica - UFSB, ao incentivar seus residentes na
construcdo de materiais didaticos e oficinas de saberes-interdisciplinares em que parte-se
das bases epistemoldgicas da educacdo, nos proporciona uma experiéncia da cosmovisdo
dessas populacBes e culturas na nossa sociedade, como também nos aproxima da
realidade dessas pessoas. Sendo assim, na RP, ao propormos oficinas na qual
denominamos: Oficinas de Sabores estamos a pensar constantemente para fora dos muros
e espacos académicos, em que pudemos observar e investigar outros ambientes de ensino
e aprendizado, no intuito de fomentar o pensamento critico-analitico a ciéncia moderna
enquanto futuro educadores e educadoras, em buscamos trilhar novos caminhos em que
potencializam a pratica docente, em consideracdo o0s fundamentos tedricos-
metodoldgicos e o estilo de vida dos educandos (SANTOS et al., 2019; RIGOTTO;
ROCHA, 2014 apud LEAO, MELO; GOMES, 2015).

Reflexdes sobre a educacdo em tempos de pandemia de coronavirus

Na concepcdo critica do educador alemdo Christoph Turcke (2020), ao se deparar
com inlmeras teorias conspiratorias sobre a origem do Coronavirus (Covid-19), expressa
que seja inconveniente dirigir ao referente como uma constru¢do ou invencdo do ser
humano. Tendo em vista, que este pensamento e teorias sem fundamentos desconsidera a
tremenda forca arcaica da natureza que ultrapassa a alta tecnologia moderna da
humanidade e do mundo altamente globalizado (TURCKE, 2020). No Brasil, a falta de
investimentos na area da salde, ciéncia, inovacdo e tecnologias proporcionaram
resultados catastroficos durante o combate da pandemia do coronavirus (SAVIANI,
2020). Ao mesmo tempo, observamos 0s nossos direitos basicos sendo reduzidos pelas
medidas impostas no avanc¢o da doenca, desde do direito a liberdade, do trabalho, da acao
de ir e vir, e ao direito a educacgio (SAVIANI, 2020; SENHORAS, 2020; TURCKE,
2020).

Com a chegada da pandemia (SAVIANI, 2020), o agravamento das condigdes
educacionais no pais se tornaram um enorme desafio para os/as professores/as da rede
bésica de educacdo, que tiveram que reinventar seus métodos de ensino-aprendizagem
devido a crise sanitaria - cuja educagdo baseada no ensino remoto e de carater excepcional
- em que pudessem dar continuidade aos calendarios escolares até 0 momento. Todavia,

0sS estudantes por sua vez, sdo 0s que mais sofrem impactos negativos no campo
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educacional, que depararam-se com as barreiras impostas pela vulnerabilidade
socioecondmica e pela falta equipamentos tecnoldgicos para acompanhamento das aulas
durante a pandemia (SENHORAS, 2020; SAVIANI, 2020) - sendo assim, considera-se
mais um retrato pela auséncia fomentacao de politicas publicas e educacionais em torno
do desenvolvimento e amparo tecnoldgicos nas escolas brasileiras (SENA et al., 2019).
Desse modo, no cenério pandémico, para que modalidade do ensino remoto obtenha os
mesmos impactos, e que funcionasse como um possivel substituto do ensino presencial,
Saviani lista trés pontos condicionais:

a) 0 acesso de todos os alunos ao ambiente virtual propiciado pela
aparelhagem representada por computadores, celulares e similares;

b) considerando que alunos e professores devam estar confinados nas
suas residéncias, estas deverdo estar todas equipadas com acesso a
internet;

C) é preciso que todos os estudantes preencham o0s requisitos minimos
para acompanharem, com proveito, o ensino remoto. Ou seja, é preciso
gue todos estejam ndo apenas alfabetizados em sentido estrito, mas
também em sentido funcional e, mais do que isso, ndo sejam analfabetos
digitais. (SAVIANI, 2020, p. 6)

Para Sena et al. (2019), ao trazer o tema sobre 0 uso de tecnologias no ambiente
escolar, expressa que essas ferramentas multifuncionais “podem nos ajudar a
compreender as mudangcas do mundo e das relacdes interpessoais, bem como, 0
aprendizado proporcionado pela introducdo dessas novas formas de fazer o ensino”
(SENAetal., 2019, p. 195), isto é, a introducdo das tecnologias nas escolas propicia novas
metodologias didaticas, em que os professores/as e alunos/as possam usufruir de mais
recursos da &rea da informéatica - datashow, projetor, imagens ilustrativas, jogos
interativos, acesso a internet e etc. - e que ndo se limite apenas no quadro magico e o livro
didatico (SENA et al., 2019).

Nessa mesma perspetiva os autores complementam: “através de uma metodologia
dindmica e menos tradicional, é possivel envolver os alunos mais ativamente nas
discussdes e atividades desenvolvidas em sala de aula” (SENA et al., 2019, p. 196).
Assim, entende-se que trabalhar com essas ferramentas tecnolégicas dentro da escola
possibilita um desenvolvimento iterativo e comunicacional entre educador e educando -
de certo modo, considera-se superficial compreender as tecnologias como inimiga da
educacdo, tendo em vista que, as demandas e tecnologias educacionais surge na
perspectiva de trazer novas formas de aprender e ensinar, e que deveria ser de acesso para
todos/as dos diferentes parametros sociais. Em contrapartida, € de se considerar o

comentario feito por Turcker (2020) sobre as tecnologias no ambito educacional durante
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a pandemia, em que expressa possiveis incongruéncias formativas em torno do tema em
questéo.

Hoje, a grande incerteza esta relacionada ao sistema de ensino. Se ja
tivéssemos digitalizado as escolas, agora ndo teriamos problemas, dizem
0s adeptos da tecnologia. Mas eles ndo reconhecem que certos processos
educacionais elementares, que exigem entendimento e verbalizacdo em
conjunto na sala de aula, ndo acontecem no ensino remoto. Quanto
menores as crian¢as, menos produtivo é o processo. O que acontece no
monitor, a menos que pais atenciosos assumam a tarefa da verbalizacdo,
ndo € nada mais do que um passatempo. Por que o medo de admitir isso?
(TURCKE, 2020, p. 5)

Nessa mesma linha de reflexdo do ensino presencial e o ensino remoto, Santos,
Silva e Belmonte (2021), basendo-se nos estudos de Santos (2020) em Portugal,
assinalam que a educagdo mediada por tecnologias, resultou no “empobrecimento da
comunicacdo, partilha de vivéncias, expressdes, sentimentos, emocdes, conhecimentos,
praticas e saberes entre docente e discente” (SANTOS; SILVA; BELMONTE, 2021, p.
247). A auséncias das relacOes interpessoais entre educador e educando acarretam na
desmotivacdo entre as duas partes no ambiente de ensino e aprendizagem, os/as
professores/as por suas vez, sentem-se desanimados por estarem em um ensino
excepcional, com poucos alunos nas aulas e com as cameras e microfones desligados,
passando a sensacdo de estarem em uma sala conversando sozinhos (SANTOS; SILVA,;
BELMONTE, 2021).

Além disso, na pandemia, a auséncia desses recursos tecnoldgicos por parte dos
alunos/as e professores/as das redes de ensino traz evidéncias, que essas condicdes
sinalizadas por Saviani (2020) e Senhoras (2020) ndo sdo preenchidas pela maioria da
comunidade escolar. No Brasil p6s-pandemia, o surgimento e a consolidacéo de pressdes
favoraveis a aplicacdo do Ensino a Distancia a equivaléncia do ensino presencial nos
remete as pautas neoliberais, em que as “tendéncias a conversdo da educag¢do em
mercadoria na esteira da privatizagao que implica, sempre, a busca da reducédo dos custos
visando o aumento dos lucros” (SAVIANI, 2020, p. 6) nessa concep¢do, deve-se
compreender que a natureza da educagdo, baseia no presente em relacéo presencial entre
aluno/a e professor/a. Nessa mesma linha, Apple (2013) expressa que

[...] no novo mercado educacional, ‘liberdade’ ¢ ‘escolha’ serdo apenas
para os que tiverem condig¢des e recursos. ‘Diversidade’ em educacgio
sera apenas uma palavra mais elegante para a condicdo de apartheid
educacional” (APPLE, 2013, p. 98, grifo do autor)
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No cenario atual da educacao brasileira, cabe (re)pensar a educacao pos-pandemia
em um futuro ndo tao distante, em virtude do discurso hegeménico das frentes politicas
que se apresentam como um principios organizadores e reorganizadores do sistema
escolar. Um olhar critico a esse respeito pode permitir (re)significar suas crises estrutural
na sociedade, com énfase na educacdo. Desse modo, pretende-se “propiciar a
sobredeterminacao de uma série de demandas dispersas, eles criam uma ilusdo de unidade
(precaria e contingente) e compensam a sensagao impossivel de completude” (MACEDO,
2006, p. 1536). Muitos sdo os agentes que estdo dispostos a debater as politicas publicas
no ambito da educacdo nacional. Entre essas estdo empresas privadas e coligacdes
financeiras como os grupos Roberto Marinho, Victor Civita, Ayrton Senna, Lemann,
Natura, Volkswagen e outras mais - que estdo a oferecer produtos e materiais
educacionais vinculados as politicas da educacdo governamental. De modo que estes
parceiros financeiros visam a centralizacdo do curriculo nacional unificado, como
também,

[...] a producédo de uma narrativa hegem®dnica sobre o que é qualidade na
educacdo e sobre como atingi-la. O que estd expulso dessa narrativa, 0
seu exterior constitutivo, é a nogdo de que a educagao € um bem puablico
e, como tal, precisa ser gerido. (MACEDO, 2006, p. 1545).

Em um futuro ndo tdo distante, deve-se investigar as tendéncias dominantes em
que visam as politicas do conhecimento e adocam temas relacionados ao ensino
domiciliar, sobrepondo as politicas educacionais excludentes para centenas de alunos e
alunas das redes publicas de ensino, que ndo possuem condi¢cdes e/ou recursos, nem 0
dominio técnico dessas tecnologias para acompanhamento de suas formagdes. E de se
pensar: 0 que serd da educacdo de amanha? Quais serdo as metas, os desafios desse

amanhd? Como a escola publica serd nesse novo amanha?

O contexto da experiéncia

Devido ao surgimento da pandemia do Coronavirus (Covid-19), o pais entrou em
situacdo de calamidade publica em decorréncia da propagacao do virus em escala global,
notificado pela Organizagdo Mundial de Saude (OMS) e Ministério da Satde (MS), em
que nesse contexto todas as aulas presenciais, teve que ser suspensas. Com isso,
reinventou-se a educacdo e espago escolar, em que buscou-se de novos recursos

tecnoldgicos, assim, surgiram as propostas de Ensino Remoto para criangas e
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adolescentes como um substituto do ensino presencial excepcionalmente nesse periodo
da pandemia.

Por decreto da Secretaria de Educacgéo da Bahia (SEC/BA) as aulas das redes de
ensino do Estado da Bahia retornaram ao ano letivo no dia 15 de Marco de 2021 em
referéncia as incongruéncias formativas dos/as seus alunos/as no ano de 2020. Contudo,
é de se observar, pouco engajamento dos/as alunos/as ao ensino remoto, por razdes
financeiras, vulnerabilidade econdmica durante a pandemia, e a falta de equipamentos
para 0os acompanhamentos das aulas remotas (smartphones, computadores, chips, internet
e etc.).

Considerando este contexto, foi proposta uma oficina de modo sincrono e
assincrono como Atividade Complementar com os estudantes do ensino médio, em que
pudesse durante o ensino remoto, investigar novas desigualdades sociais e a
vulnerabilidade econémica decorrente da Covid-19 aplicada aos trabalhadores das artes
no Brasil. Assim, seria importante observar, como a pandemia trouxe & tona a crise dos
nossos sentidos e sentimentos das relagcbes humanas e interpessoais, em que de certa
forma, as expressdes e representacdes artisticas, puderam retratar as vivéncias e
resisténcias no cendrio cotidiano em referéncia a crise sanitaria e suas diversas narrativas.
Destarte, fomentar a discussdo das diversas barreiras e limitagdes que foram pregadas a
categoria artistica, artesdos, trabalhadores autbnomos e informais tornou-se o escopo da
proposta dessa oficina, que nesse contexto € era de grande importancia pensar as

dificuldades dos/as artistas locais durante a pandemia.

METODO

Para analisar as experiéncias desenvolvidas da Residéncia Pedagdgica partiu-se
de um recorte tematico da proposicdo de uma oficina, executada na unidade escolar, sob
orientacdo dos/as professores/as responsaveis do nucleo da Residéncia Pedagogica na
unidade concedente. As atividades foram desenvolvidas em um colégio da rede estadual
de ensino, situado na cidade de Porto Seguro/BA e fazem parte do subprojeto de area, que
por sua vez, trata-se do nicleo de Histdria, no qual foi iniciada a pratica docente no
Modulo 1. Ademais, também existem outros nucleos que se coligam em espécie de
rodizio: o nucleo de Artes em uma escola da rede municipal de ensino e o nucleo de

Sociologia no Instituto Federal da Bahia (IFBA), em que ressalta o conceito de
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interdisciplinaridade entre os nucleos citados e as Licenciaturas Interdisciplinares (LIs)
da UFSB.

Neste mddulo, os residentes ficaram responsaveis em propor uma oficina de
Atividade Complementar (AC) para os alunos de 3° Ano de turno noturno, que
consequentemente, partiu das discussoes, leituras, revisdes bibliograficas em que resultou
na implementagéo do plano de aula para execucédo das oficinas, denominado: Oficina de
Saberes, abordando um conceito interdisciplinar entre as areas do conhecimento e temas
diversos, como artes, historia, filosofia, memdrias-narrativas, ancestralidades, racismo e
pandemias. As atividades das oficinas foram realizadas em encontros sincronos e
assincronos, seguindo as orientacdes determinadas pela direcdo e professores/as da
instituicdo de ensino. Os encontros das oficinas ocorreram em dois momentos: momento

assincrono e sincrono.

Descricéo da Oficina

Apb6s a formacdo inicial promovida pelos professores/as e instrutores da
Residéncia Pedagdgica com temas relacionados a educacdo, elaboracdo de material
didatico e levantamento de referencial teorico, os residentes inseridos na instituicdo de
ensino, iniciaram a préatica docente atraves das oficinas. Neste contexto, foi proposta a
oficina intitulada: As dificuldades dos/as artistas locais na promocéo da arte durante a
pandemia, devido ao eventual cenério de crise sanitaria em que vivemos, discutindo as
relacBes de mudancas e vivéncias, vulnerabilidade ocorridas na pandemia.

Assim como as demais oficinas, 0s encontros desta oficina ocorreram em dois
momentos: momento assincrono e sincrono. O primeiro momento assincrono, se deu a
partir da elaboragdo e gravacdo da oficina em um tempo curto (15 minutos),
disponibilizado no Google Classroom, em que pudesse sintetizar o tema e as questdes a
serem abordadas no video, como: o nascer da obra de arte, vivéncias e simbolismo na
percepcdo do artista; exibi¢do do curta-metragem Tempo de Pipa (2020, video exclusivo
autoral); abordamos também temas relacionados a Lei Aldir Blanc (BRASIL, 2020) e
Seus recursos emergenciais para o setor cultural durante a pandemia do coronavirus.

Para a confeccdo desta aula assincrona, partiu-se da criacdo de um slide sobre o
tema retratado na plataforma Google Apresentacdo, posteriormente, a gravacdo da
videoaula ocorreu na utilizacdo da plataforma Loom: Video Messaging for Work que
possibilitou em apresentacdo dindmica do conteddo proposto. Além da plataforma ser
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gratuita, disponibiliza a gravacdo em oOtima qualidade, e possui ferramentas de rapida

edicdo video e compartilhamento.

Imagem 01 - Aula assincrona da Oficin
7 4

Entre o vivenciar e simbolizar (DUARTE-JUNIOR. 2002)

O Sentir e o (Re)significar

Criar ocorre uma movimentacao de nossos sentimentos, que viao sendo
confrontados, aproximados, fundidos. para posteriormente serem

simbolizados. transformados em que formas que se oferecam a razio. ao

pensamento (DUARTE-JUNIOR. 2002. p. 53)

Fonte: Autoria propria

A segunda parte da oficina trata-se de um momento sincrono com o0s estudantes,
na qual foram tiradas algumas duvidas sobre o tema e auxiliar na producdo dos textos-
comentarios. Através da plataforma Google Meet construimos um plano de aula na qual,
junto ao professor preceptor, buscou-se trazer algumas indagacdes para os estudantes

baseando-se em alguns exemplos das vivéncias dos artistas durante a pandemia.

Imagem 02 - Oficina de saberes
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Fonte: Autoria propria
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Participantes

Participaram desta oficina estudantes do 3° Ano do ensino médio de turno noturno
regularmente matriculados na instituicdo de ensino. A oficina constou com a participagao
de 15 alunos/as durante a aula assincrona, em outros momentos podendo chegar a 50
participantes no momento sincrono, uma vez que participaram outras turmas da escola.
No contexto do ensino remoto, maioria desses estudantes sdo oriundos de zona periférica
do municipio retratado, e possuem um perfil de vulnerabilidade socioeconémica bastante
acentuado. Durante o percurso, foram indmeros fatores que contribuiram para a ndo
participacdo das oficinas. Da composicao dos relatos desta pesquisa, destacamos quatro

textocomentarios de estudantes do sexo feminino, com idade entre 15 e 25 anos.

COLETA E ANALISE DOS DADOS

A analise dos dados parte-se das experiéncias coletadas junto aos estudantes da
instituicdo de ensino basico. Aqui se destacam as principais ideias dos/das depoentes,
evidenciando as suas percepcOes sobre as questdes classe artistica no contexto da
pandemia do coronavirus. As a¢des da Residéncia Pedagdgica foram realizadas em um
colégio de ensino médio da rede estadual, entre os meses de Novembro do ano de 2020 e
Abril de 2021. Todos os discentes da instituicdo foram devidamente inscritos em e-mails
promovidos pela SEC/BA e posteriormente realocados em salas virtuais, dessa forma, os
residentes e os professores/as das redes de ensino do estado puderam organizar seus
materiais, oficinas, tarefas, exercicios, executar plano de aulas e outras ferramentas
disponibilizadas pelo Google Classroom, em que pudemos orientar e compartilhar as
oficinas buscando discutir os mais diversos temas.

No final, ap6s os estudantes assistirem a oficina, foi proposto a elaboracao de um
texto-comentario sobre o tema, assinalando as dificuldades dos/as artistas locais ou de
determinado localidade em que retratasse as mudancas cotidianas de artistas e 0s modos
de producdo dos mesmos, e suas relagdes com o publico nas suas variaveis linguagens:
musica, cinema, teatro, performance, literatura, pintura, artes visuais, artesanato e etc., e

gue desse modo, selecionamos quatro experiéncias para compor este relato.

A percepcao dos estudantes da Oficina de Saberes sobre o tema: As dificuldades dos/
as artistas locais na promocao da arte durante a pandemia
A oficina proposta buscou refletir sobre a importancia da arte-educacéo enquanto

potencializador de conhecimento no ensino publico, ressaltando o papel fundamental
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dos/as professores/as de artes em sala de aula, destacando o conceito de arte-educacéo e
seus fundamentos formativos para educagdo bésica, refletindo sobre as seguintes
questdes:
e Qual a importancia da arte-educagédo no espaco escolar?
e Por que falar emocdes, imaginacGes e sentimentos é essencial para a formacao
humana?
e Qual é o papel da arte nas formagdes individuais e coletivas?
e Qual a importancia do professor/a de arte no espaco escolar?
Através das orientacOes dadas na oficina, foram coletadas respostas as perguntas

feitas acima, a partir de uma escrita livre.

Texto-comentario sobre Oficina de Saberes: As dificuldades dos/as artistas locais na promogdo da arte durante a
pandemia - Aluna do 3° Ano C

Reinventar e adaptar suas atividades ao publico, devido ao distanciamento social. Foi uma maneira que 0s
musicos tiveram que fazer, devido ao isolamento social, um exemplo foram as lives. Vemos isso desde o
artista/masico de barzinho, que luta para ser reconhecido e apresentar seu trabalho, como os grandes, entéo
vou falar de um artista grande, que como 0s pequenos locais fizeram da mesma forma. Por exemplo, [0
cantor] Wesley Safaddo anunciou pelo Instagram, que ser& gravado o DVD WS Em Casa 2. A principio, a
gravacéo seria em um show em Séo Paulo, mas foi cancelado devido a pandemia do novo coronavirus, uma
campanha de arrecadagdo de fundos para auxiliar no combate as consequéncias da covid-19. Nisso logo
mostra a mudanca que houve do contato do artista com o publico nesse distanciamento social. O artista
precisa do seu publico, pois ha ai uma retroalimentagéo. As lives surgem ndo s6 como uma maneira de manter
a interagdo dos artistas com o publico, mostrando muitas vezes que seus idolos estdo na mesma situacéo e é
muito importante que os artistas alertem as pessoas sobre permanecer em casa, como também para que haja
arrecadacdo de valores, revertidos em doag&o para as familias mais vulneraveis. (Maria Clara)

O texto-comentéario da aluna Maria Clara? traz uma perspectiva do cenario
contemporaneo do mercado das artes em relagdio ao momento da pandemia do
Coronavirus. Neste ponto destaca-se o papel fundamental da arte durante o
distanciamento social, como também o desdobramento devido as circunstancias que
foram impostas aos musicos/artistas. A musica € uma linguagem bem popular, o/a
cantor/a possui uma capacidade interpessoal, a construir um corpo-palco que fomenta sua
interacdo com o seu publico, assim como retratada pela aluna.

O trabalhador do ramo musical sofreu duras alteracdes com a implementacao de
normas de biosseguranca, como o distanciamento social, que apesar dessas barreiras
impostas pela pandemia, continuaram a exercer suas atividades autbnomas e/ou
informais em bares e restaurantes das cidades. A entender que a exercer tal profisséo -
artistas, masicos e bandas - ndo trata-se de desrespeitar as normas estabelecidas pelos

orgdo competentes da satide, mas sim como uma forma de necessidade financeira dessas

2 Visando preservar o anonimato da respondente, optou-se por usar um nome ficticio.
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pessoas sobreviverem neste momento excepcional. Para tanto, acGes de exposicdo durante
a crise, ndo descartam a possibilidade de aumento significativo do nimero de casos da
Covid-19. Desse modo, a utilizagéo de lives pelos profissionais do ramo musical, como
expresso pela estudante, tornou-se 0 meio mais seguro entre a relacao artista-espectador,
ainda que instrumento bastante sofisticado para os profissionais mais humildes.
Denomina-se “artista grande”, muisicos com carreiras consolidadas, a exemplo do
cantor Wesley Safaddo, em que no periodo de isolamento social, buscou meios de
comunicacdo que aproximaram o seu publico com o novo ambiente de trabalho. Assim,
além do cantor assumir o compromisso de dialogar com seus ouvintes, arrecadar fundos
e conscientizar parte da populacdo sobre o momento em que vivemos, a respeitar
restricfes para diminuicdo de contdgio do virus, é notério que artistas de grande porte
possuem plataformas de monetizacdo o0 que possibilita obter recursos financeiros.
Entretanto, parte dos artistas/musicos menores, muitos ndo possuem engajamento e/ou
técnica de manuseio de ferramentas e plataformas digitais, além disso, a necessidade de
adquirir novos equipamentos gera custos extras, aumentando a sensacdo de inseguranca
quanto a promocéo das lives. De todo modo, a discente expressa que o0 artista necessita
da presenca do seu publico, que como tal, também precisa da interacdo do artista durante

um momento excepcional da crise sanitaria.

Texto-comentério sobre Oficina de Saberes: As dificuldades dos/as artistas locais na promocdo da arte durante a
pandemia - Aluna do 3° Ano C

A chegada da pandemia trouxe muitas [mudancas], e uma delas foi no meio artistico, que tem
contribuindo com a economia local. Mas alguns artistas tiveram que inovar, como a histdria de Bruna
Luiza que trabalha no circo, ela relata que com a chegada da pandemia teve que cancelar apresentacdes
e tendo que se mudar com sua familia pro interior de Goias em Alexania, onde o custo de vida [é] mais
barato, e assim passou a viver com o Auxilio Emergencial do Governo [Federal], enquanto seu marido
fazia live para arrecadar doagdes para ajudar a se manter. E assim ndo é diferente com muitos artistas que
com a pandemia teve que mudar e usar sua criatividade para continuar passando sua educagdo e sua
cultura atraveés da arte. (Ana Carolina)

A aluna Ana Carolina® destaca em seu texto-comentario as eventuais mudancas
cotidianas ocorridas no meio artistico e as dificuldades da promocéao da arte durante a
situacdo de calamidade publica no interior do Brasil. No caso retratado, trata-se da histdria
da artista circense Bruna Luiza, em que meio a pandemia, as apresentacfes do circo
tiveram que parar totalmente suas atividades durante o periodo de distanciamento social,

até mesmo se locomover para outra cidade com seus familiares, em busca de estabilidade

3 Visando preservar o anonimato da respondente, optou-se por usar um nome ficticio.
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financeira por meios de outras atividades néo artisticas. A pandemia expds a fragilidade
dos/as artistas circenses ndo somente do modo financeiro, como também de forma
humanitaria, politica e emocional, principalmente quando se trata de pequenas
companhias de circo, que necessitam de acompanhamento e assisténcia basica de saude
e educacdo. Foram inimeras alternativas que os/as artistas circenses recorreram para lidar
com a pandemia, entre eles foi o trabalho informal, como aponta a estudante.

De modo excepcional, a venda de guloseimas nas avenidas das cidades e executar
apresentacdes circenses em vias publicas, pracas e semaforos - com seus malabares e
cartolas magicas - tornou-se um novo cenario cotidiano dessas pessoas para conseguir
recursos financeiros no intuito de sustentar suas familias. As apresentacfes em formato
de lives, promovida por prefeituras, assisténcia social ou de maneira autbnoma, também
foi um meio do circo levantar fundos, como também recolher doacdes de cestas basicas,
remédios, itens pessoais, € 0 mais importante mostrar para o seu publico que o circo esta
vivo, independente da razdo ou circunstancia na qual foi empregada, é um alivio de
espirito - em que o circo e a préatica da arte circense cura e inspira a alma. O circo que
muitas vezes é composto por familias que passam a sua pratica artistica em geracoes - de
pai e mae para filho e filha - destacamos como este grupo pode facilmente ocorrer uma
situacdo de vulnerabilidade econdémica e apresentar riscos a saude, integridade fisica e
bem-estar dessas pessoas no periodo pandémico. E que dessa maneira, 0 Estado possuli
um papel fundamental de aparar essas pessoas através de recursos publicos, auxilios

emergenciais e culturais que possibilite ajudar essas familias.

Texto-comentario sobre Oficina de Saberes: As dificuldades dos/as artistas locais na promocdo da arte durante a
pandemia - Aluna do 3° Ano C

O coronavirus esta afetando diretamente a producgo cultural pelo mundo. Assim como os comércios e a
industria de turismo, a pandemia fez com que milhares de espetaculos fossem interrompidos. Diante
disso, a situacdo da classe artistica se mantém delicada. Na Alemanha, apds meses fechado, o Teatro de
Wiesbadena, voltou a ter um concerto. No entanto, medidas como distancia de no minimo trés assentos
para separar 0s espectadores e a utilizacdo de méscaras foram necessarias para acompanhar a
apresentacdo. No Brasil, o plano para a saida da quarentena, divulgado recentemente pelo Estado de Sdo
Paulo, mostra teatros e cinemas na Ultima fase de abertura (azul), desde que sejam respeitados [0s]
protocolos de higiene e distanciamento social. “Passaremos por um periodo de transi¢do com cuidados
especificos, como uso de mascaras e distanciamento entre espectadores, até que possamos retornar
gradativamente ao normal”, afirma Marcelo Braga, pesquisador e coordenador do Curso de Teatro da
Universidade Anhembi Morumbi. Com essas medidas, artistas precisardo adaptar a forma que interagem
com o publico e com os parceiros de palco. “Os diretores e atores terdo que, durante esse periodo, adaptar
as marcacOes de cena para que essa distancia se mantenha. Serd uma nova forma de fazer teatro. Apds
esse periodo de restrigdes, acredito que, aos poucos, as atividades como pegas e consertos possam ir
retornando ao normal. Artistas sdo criativos e encontrardo formas de reinvencdo das artes cénicas.
(Sandra)
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Neste texto-comentario, a estudante Sandra* comenta e cita uma matéria do
Consumidor Moderno em que assinala os desafios dos profissionais das artes cénicas
referente a situacdo da pandemia do Coronavirus. O teatro assim como as demais
linguagens artisticas como a mdsica, a danca e 0 cinema, estdo a depender
primordialmente do publico e da aglomeracdo das pessoas para sobreviver. Estamos
falando de espacos culturais, composto por atrizes, atores, dancarinos/as e performers que
depende desse ambiente de trabalho, como também, pessoas do corpo técnico -
diretores/as, roteiristas, figurinistas, iluminadores, maquiadores/as cinegrafistas,
sonoplastas e etc. - que exerce a profissdo-artista e fomentador de acbes culturais de
pequenas e grandes cidades do Brasil. Com a chegada da pandemia, acarretou em uma
série de incertezas uma vez que apresentacfes de pecas e consertos deveriam ser
paralisadas de forma imediata. Apds os protocolos de biosseguranca, surgia uma nova
forma de fazer teatro, como no caso dos estudantes do Curso de Teatro da Universidade
da Anhembi Morumbi, em que teve a necessidade de se reinventar o corpo-cénico, com
seus metodos e processos de producdo proprias, de acordo com as medidas sanitarias no
objetivo manter as atividades e trabalhos em desenvolvimento na instituicdo, e
principalmente apresenta-se para o publico.

Seguindo a linha do comentéario, podemos observar que no campo das artes, 0
teatro € uma fonte de inovacgdo e experimentacdo em que o artista possui a capacidade de
rapida adaptacdo, a compreender as circunstancias impostas pela pandemia, e da
importancia de ter o teatro enquanto espaco cultural aberto a entreter seus espectadores.
De todo modo, é de salientar a precariedade que estas instituicbes podem estar situadas,
uma vez que grupos cénicos trabalham sem remuneracdo e/ou de forma voluntaria. A
dependéncia e a concentracdo de recursos mediantes a editais de fomento ao setor cultural
- por organizaces publicas ou empresas privadas - visam mais nos resultados das

producdes, em que por outro lado, esta a corroborar a formacéo de estudantes-artistas.

Texto-comentario sobre Oficina de Saberes: As dificuldades dos/as artistas locais na promocdo da arte durante a
pandemia - Aluna do 3° Ano C

Vou falar sobre as [dificuldades] que o [cantor] Belo teve na pandemia. Na entrevista, Belo conta que o
lado da pandemia afetou o seu lado financeiro, e que ele fazia uma média de quinze a dezoito shows em
um més, e em um ano fez quatro e por conta da pandemia deve economizar bastante [pois] estava sem
trabalho e a sorte dele é que a esposa [é] economista também. (Gléria)

4 Visando preservar o anonimato da respondente, optou-se por usar um nome ficticio.

471



Apesar da aluna Gloria® ndo explanar tdo bem seu texto-comentario, traz uma
reflexd@o bastante interessante sobre o tema, pois retrata bem as diferencas entre as classes
artisticas em um poder monetério. Isto é, artistas ou grupos renomados - como citado
anteriormente pela estudante Maria Clara - sofreram menos impactos com relacdo a
pandemia, uma vez que, estes possuem fundos e reservas em que podem bem ajuda-los
durante a crise, enquanto que artistas pobres, altamente dependente do trabalho com a
arte, como o caso da artista circense Bruna Luiza sofrer o duro impacto por ndo exercer
seu trabalho resultando em uma grande vulnerabilidade econdmica, sendo estes maioria
desses artistas responsaveis em mover a economia e o turismo local de média e pequenas
cidades. Uma vez que apresentaces artisticas foram temporariamente suspensas através
do Ministério da Saude e secretarias estaduais e municipais para frear o0 avancgo da doenca,
era de se pensar de onde viria 0 sustento dessas pessoas que ndo poderiam exercer suas
profissbes em respeito as normas sanitarias.

Ademais, a pandemia exp0s a grande fragilidade e precariedade que a comunidade
artistica estd submetida no Brasil, isto ocorre antes mesmo da grave crise epidemioldgica.
A comecar pela questdo politica em constituir uma lei emergencial prevista para o setor
da cultural, em que seria de suma importancia para amenizar 0s impactos na comunidade
artistica, curadores e produtor cultural. Mais tarde com a protocolizacdo da Lei de N°
14.017/2020, também conhecida como Lei Aldir Blanc (BRASIL, 2020), é considerada
uma vitoria para o setor cultural, em que dedica-se a implementacao de fundo emergencial
e garantia de renda para artistas mais necessitados. De todo modo, a lei abre-se a
comunidade artistica, no comprometimento de fazer politicas publicas, trabalho e renda.

O segundo momento baseou-se através das aulas sincronas em que podemos
discutir e tirar davidas sobre os temas relacionados a oficina, além disso, também era um
momento em que poderiamos nos encontrar mesmo virtualmente e de tal modo, dar uma
atencdo especial as opinides dos estudantes em tempo real. Primeiramente, apresentamos
para os alunos/as uma série de grafite, de artistas de ruas que expressaram sobre muros e
concretos das cidades do mundo inteiro, os impactos econdmicos, cientificos, politicos e
sociais ocasionados pela pandemia de coronavirus. Entre os grafites, o que mais
chamaram atengéo dos estudantes foi o grafite denominado como: Love in the time of

corona (2020) em que retrata um beijo de mascaras entre o presidente da China Xi Jinping

5 Visando preservar o anonimato da respondente, optou-se por usar um nome ficticio
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e Donald Trump ex-presidente dos EUA, no que se refere a troca farpas politicas durante
a pandemia na visdo do artista de rua Eme Freethinker.

Neste contexto, os discentes assimilaram a obra da aproximacdo das pessoas
durante a pandemia, em que segundo elas, as pessoas estariam mais caridosas e unidas
em combater o virus, e que desse modo, exemplificaram partindo das tensdes politicas e
militares entre EUA e Ird, em que no inicio de 2020 ambos paises estavam exaltados, e
com a chegada da pandemia, todo cenario mudou drasticamente focando em erradicar o
coronavirus. Outras obras que mereceram destaque pelos estudantes foi a obra de Micha
em que faz uma releitura do quadro da Monalisa de Leonardo da Vinci, e que neste caso
trata-se de uma obra em preto e branco e uma Monalisa de mascara. Tambem, Banksy
conhecido por trazer seus grafites com temas pautados em questdes politicas e sociais,
dessa vez trouxe uma obra de uma crianca segurando uma boneca na forma de enfermeira
com capa de super heroina, e que expressa uma singela homenagem ao corpo medico que
atua a frente ao combate do coronavirus.

Posteriormente, apresentei para os estudantes a musica Pandemia (2020) do
cantor Leo Fressato (Imagem 02), uma cancdo que fala de amor e soliddo na perspectiva
na pandemia, em que o artista ressalta que a pandemia so reafirmou o distanciamento

entre os amores nao correspondidos, assim conforme o trecho abaixo:

Acho que agora, amor, vocé me entende. Pois agora meu amor. Vocé
esta igual a mim. Ta trancado na tua casa. E ndo beija mais ninguém.
E de tanta ansiedade. T4 comendo até a parede. (Pandemia, Leo
Fressato)

Os estudantes ficaram intrigados com a musica, assimilando com o grafite, ao
ponto de se questionarem: a pandemia trouxe unido ou desunido entre as relagdes
interpessoais? O que se espera das relacbes humanas no mundo pds-pandemia? Uma
aluna comenta que a pandemia aproximou ainda mais as familias por passar mais tempo
em casa devido ao distanciamento, de antemdo, outra aluna comenta que trouxe também
conflitos familiares no que se diz acerca da taxa crescente de feminicidio e de divorcios
pelo mundo. A discussdo durou até o final da oficina no qual se encerrou falando um
pouco das vivéncias durante o ensino remoto. De modo, é de se observar a potencialidade
que obtivemos nessa oficina, em que tratamos a vida cotidiana dos artistas e do modo de
promover e fazer arte, e como esta arte possui a capacidade de nos remeter a reflexdes
diversas em torno da nossa sociedades em que situamos. Os discentes expressaram grande

satisfagcdo pela oficina, apds agradecimentos e consideracgdes finais nos despedimos.
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CONCLUINDO: “ARTE PRA QUE?”

Baseando na literatura consultada, é de se pensar que ensino de artes nao seja
meramente compreendida como apenas uma matéria curricular nos parametros
educacionais, sem sua devida importancia comparada com as outras areas do
conhecimento, mas sim como um ensino formador para o desenvolvimento humano, no
que se refere a educacdo estética, das emocges e dos sentimentos dos seus alunos e alunas
(DUARTE-JUNIOR, 1981; 2002). E que desse modo, “a nossa cultura tornou-se pos-
moderna, regida e fragmentada pelo sistema imposto pelo capital, em que encontramos
caracteristicas que permeiam e se refletem na educagdo e nas Arte atuais” (GOMES;
NOGUEIRA, 2008, p. 10), uma vez que, 0 ensino era ministrado aos interesses das elites
no século XX por um Estado nacionalista e centralizador (GOMES; NOGUEIRA, 2008),
a educacdo integra-se a globalizacdo econdmica e o mundo pds-modernidade. Entre
avancos e retrocessos das politicas educacionais implementadas por arte-educadores, 0
ensino de artes se insere no espaco escolar em uma espécie de puxadinho, em que o ensino
de arte por muitas vezes é equiparado apenas a uma atividade ludica sem compromissos
para a formacdo social e cidada.

A presente pesquisa buscou retratar as experiéncias dos estudantes do ensino
basico partindo da promocdo e andlise das oficinas com o corpo discente, em que
enfatizamos a importancia da arte, do/a artista e do/a arte-educador/a durante a pandemia
do coronavirus em discussdo dentro do espaco escolar. Notamos que parte dos/as
alunos/as através das oficinas ministradas, demonstraram-se engajadas durante boa parte
da trajetoria da Residéncia Pedagdgica, e compreenderam através das aulas e também por
meio das suas proprias vivéncias as circunstancias que sao impostas a pequenos grupos
em uma eventual situacdo de calamidade publica.

E de se destacar, que as acdes desenvolvidas na Residéncia Pedagdgica trouxeram
a experiéncia da pratica docente no espaco escolar, cuja formacao possibilita um leque de
conhecimentos e saberes de ensino-aprendizagem, observando o corpo discente, atuacdo
docente, gestdo escolar, como também as metodologias e incongruéncias formativas do
alunado e de professores/as na rede basica de ensino. As experiéncias aqui expostas
reforcam a importancia do ensino de artes e do papel fundamental de arte-educadores/as,
que na ocasido da oficina, mediou os debates sobre temas relevantes e cotidianos através

da arte.
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